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Christine Fischer

Musikalisches Sonett und Architektur: Vjaceslav Ivanovs ,Rimskie s-

nety“

Vjadeslav Ivanov, der poeta doctus des Silbernen Zeitalters, wurde dhnlich wie Andrej Bely
vor allem als Theoretiker des russischen Symbolismus bekannt, mit Essays und dsthetischen
Schriften wie etwa ,,Predduvstvija i predvestija“ (1906) oder ,,O veselom remesle 1 umnom
veselii“ (1907). Der enge Zusammenhang zwischen der ésthetischen Konzeption von Dich
tung bzw. theoretischer Reflexion und Kunst-Schaffen tritt in seinem Werk indessen mefr
fach zutage und wird auch in der Forschung hervorgehoben:

[...] questo autore era soprattutto un poeta ed & egli stesso che, sia negli articoll te]T
retici sia in appunti e note inedite, pone con insistenza il problema del rapporto delia

propria attivita pubblicistica con la poesia. !

Am deutlichsten offenbart sich diese Verbindung in dem umfangreichen Au.fsa.tZ ”nglja‘i
Skrjabina na iskusstvo“ (1915) und, verbunden damit, in den beiden ,,Pal}llatl Sk?a .
betitelten Sonetten, deren erstes den Grundgedanken des Essays nochmals wiedergibt*:

OcupoTtena my3bika. U ¢ Hei

[loa3us, cectpa, ocuporena.’

VjatesiaY

. bolismo d!
M. C. GHIDINI, 11 cerchio incantato del linguaggio: Moderno e antimoderno nel simbolismo
Ivanov, Milano 1997, S. 12.

> Vgl CH. FISCHER, Der wiederentdeckte Orpheus: Beziige zwischen Musik und Dichtung 52
Symbolismus, in: Der russische Symbolismus: Zur sinnlichen Seite seiner Wortkunst, hrsg:

, und U. STELTNER, Miinchen 2000, S. 47-60, hier S. 48.

4 V. IVANOV, Sobranie soinenij, Bd. 3, Brjussel’ 1979, S. 189 und 565.

E. ETKIND, Sonety Vjaeslava Ivanova, in: DERS., Tam vnutri...: O russkoj poézil
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Allerdings geht Etkind in seinem Aufsatz zu Ivanovs Sonettdichtung auf die ,,Rimskie so-
nety nicht ndher emn, was verwundern mag, weil sie in gewisser Hinsicht einen Endpunkt in
vanovs Lyrik markieren: der Dichter wandte sich nach ihrer Entstehung verstérkt der Prosa
n’ Zur Rom-Thematik kehrte er 1944 im , Rimskij dnevnik® noch einmal zuriick. Die
.Rimskie sonety” konnen daher als letzter Hohepunkt der Sonettdichtung Ivanovs gelten. Im
binklang hiermit steht die Charakterisierung A. A. Goleni$éev-Kutuzovs, der sie als ,,vollen-
dete, klare Gedichte* bezeichnet.6

Lu Entstehung und Publikation der ,, Rimskie sonety “

Der Sonettzyklus entstand 1924/25 kurz nach der Riickkehr Vjadeslav Ivanovs nach Rom.
Dieser Umstand gab Anlass zu autobiographischen Interpretationen der Gedichte, die aut-
g_rund zahlreicher Allusionen auf die griechisch-romische Mythologie und Kunstgeschichte
ncht immer unmittelbar verstindlich wirkten. Ihr Sitz im Leben jedoch war auszumachen:

Im September 1924 ist Ivanov wieder und nun fiir immer in Rom. Bald nach seiner

Apkunﬁ entstehen die ,,Rimskie sonety*, die ,,Romischen Sonette®. Der Dichter erlebt
die Stadt aufs neue, ergreift dichtend Besitz von ihrer lebendigen Vergangenheit und

dem wie das Wasser ihrer Brunnen sprudelnden Leben.

Iriiher entstanden waren8.
Der Zyklus umfasst neun Gedichte, die vom Verfasser urspriinglich mit lateinischen bzw.
talienischen Titeln versehen worden waren, die Landschaften und vor allem Brunnen Roms

bezeichnen: 1. ~Regina Viarum®, 2. , Monte Pincio®, 3. ,,Monte Cavallo®, 4. ,,L"acqua feli-
¢, 3. ,La Barcaccia“, 6. ,I1 Tritone*, 7. ,La Fontana delle Tartarughe®, 8. ,Valle Giulia®,
). ,Aqua Virgo“

funéchst wurden einzelne Gedichte auBerhalb des Zyklus in deutschen und italiemschen
L{bersetzungen von Dorothea Hiller von Gaertringen bzw. von Giovanni Papini in Antholo-
Slen und Zeitschriften publiziert, bevor der gesamte Zyklus 1936 in ,,Sovremennye zapiski™,
BUCh LXH, erschien. In der iiberarbeiteten Fassung der ,,Rimskie sonety“ hatte Ivanov die
Titel gestrichen und das urspriinglich zweite Sonett, ,,Monte Pincio®, als neuntes an den
SC'hIUSS des Zyklus gestellt. Diese Anordnung ist als die endgiiltige anzusehen; sie wurde bei
Pdteren Abdrucken des Zyklus, etwa in der Gedichtsammlung ,,Svet vederni), beibehalten.
Schon bej der Publikation in den ,,Sovremennye zapiski® hatte Ivanov die Sonette I. und

VI mijt erklirenden Anmerkungen versehen; spéter fugte er noch _Erl?a'uterungep zu den
Sonetten [, V. und VI. hinzud. Auffillig ist, dass Ivanov in den beiden nur wenige Jahre

\

s 149'167; hier S. 149. | - |
Vel. P. DAVIDSON, The Poetic Imagination of Vyacheslav Ivanov: A Russian Symbolist’s Perception of

Dante, Cambridge u. a. 1989, S. 4. | |
Zitiert nach; C. TSCHOPL, Vjateslav Ivanov: Dichtung und Dichtungstheorie, Miinchen 1968, S. 200f.

6

]

8 Ebendaa S 200f _ _ _

g Vgl E. ETKIND, Sonety, a. a. O., S. 153, und DAVIDSON, The Poetic Imagination, a. a. 0. S. 4.

Vel v. IVANOV, Sobranie so¢inenij, a. a. O., S. 849¢f.
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frither entstandenen Sonettzyklen ,,Zimnie sonety* (1919/20) und ,,.De profundis amav
(1920), an welche die ,,Rimskie sonety* innerhalb der Sammlung ,,Svet vec¢erni)” unmuttel-
bar anschlieen, auf erkldrende Anmerkungen verzichtet hat. So wird eine leichtere Ver-
standlichkeit jener fritheren Zyklen suggeriert, doch muss diese Vermutung in der folgenden
Analyse der ,,Rimskie sonety™ erst noch tliberpriift werden.

Verstechnische und phonetische Struktur

Beim Zyklus ,,Rimskie sonety* handelt es sich nicht um einen typischen Sonettenkranz, der
fiinfzehn Gedichte umfassen miisste, wobei das erste oder letzte als Meistersonett aus den
Anfangsversen der anderen vierzehn bestiinde. Gleichwohl entsprechen die einzelnen Ge-
dichte weitgehend der klassischen italienischen, von Petrarca geprégten Sonettform. Sonett
zyklen, die im Vergleich zum Sonettenkranz freier strukturiert sind, hat Ivanov bereits frither
verfasst; erinnert sei in diesem Zusammenhang an die aus zwdlf Gedichten bestel.lenden
,2Zimnie sonety sowie an den neun Sonette umfassenden Zyklus ,,.De profundis amavl .

In allen neun Gedichten der ,,Rimskie sonety* haben die beiden Quartette jewells durc_hge'
hend umschlieBende Reime, wahrend die Reimstruktur der Terzette variabel ist. Bel der
Reimstruktur identisch sind jeweils die Gedichte I. und VII., VI. und IX., III. und VIII. sowie
IV. und V. Die Paare I. und VII. sowie IV. und V. unterscheiden sich nur in der Kadenz¢-
rung. Durch das allen Sonetten gemeinsame VersmaB (fiinfhebige Jamben) wirkt der Zyklus
metrisch sehr homogen. Damit wihlte Ivanov das dem italienischen endecasillabo (,EIfstl-
ber‘) am ehesten entsprechende syllabotonische VersmaB, das er auch bel seinen Petrarca-
Ubersetzungen, dem in solchen Fillen iiblichen Verfahren folgend, verwendet hat.
Aufgrund der erwihnten reimtechnischen Verkniipfungen der einzelnen Gedichte wirkt der
Zyklus nicht nur homogen und harmonisch, sondern, vor allem durch die Fille l.ggtllcl}e;
Entsprechungen in den Endreimen, auch besonders musikalisch. Diese Melod{that Wil
durch viele Lautwiederholungen und Klangspiele in der Binnenstruktur noch geste{gert- |
Besonders auffillig ist das Eroffnungssonett, in dem sich siebenmal die Reimsilben -rim

bzw. -(r)oma finden!9; zitiert sei hier nur die erste Strophe:

BHOBB, apok ApeBHUX BEPHBI MHIHIPHM,
B Moil no3aHwmit yac BeyepHUM ,,Ave Roma*“
I IpuBeTcTBYIO Kak cBOJ pOQHOrO AOMA,
T'e0s, ckutanuii mpucrans, BeyHblil Pum. !

. inmal
Die Reimworter munurpum und Pum werden in den Terzetten des VIII. Sonetts noch el
aufgenommen, allerdings mit umgekehrter Kadenzierung:

O, ckonbKo pa3, 6erner HeBOJILHBIN PuMa,

[...)

I'el BO3Bpaman ceaTemsm [HJIMIPUMA.

10 [vanov: Poet

Vgl. A. KLIMOFF, The First Sonnet in Vyacheslav Ivanov‘s Roman Cycle, in: Vyacheslay 133: hier

Critic and Philosopher, hrsg. von R.L. JACKSON und L. NELSON, JR., New Haven 1986, S. 123-
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In Bezug auf Lautwiederholungen ist ferner vor allem das III. Sonett erwdhnenswert, weil
dort im Schlussterzett das Spiel des Wassers in den Aquidukten, Quellen und Brunnen durch

Klangspiele nachvollzogen wird:

...] KaKk UrparoT BOMBI,
M cnagocTHO BO Mriie UX rosioc Iryiox.

Hiufig sind die einzelnen Gedichte des Zyklus durch Wortwiederholungen miteinander
verbunden, so findet sich PumM noch einmal im II. Sonett, dort allerdings erst im zweiten
Quartett und nicht in Reimposition. Das III. und IV. Sonett werden durch das auf flielendes
Wasser bezogene Substantiv xypuanue (,Murmeln‘) miteinander verbunden, das V. und VI.
Gedicht sind durch die Fiigungen xiy6ox nenb¢uuuii bzw. Ha nenb¢unax verkniipft, das
VIL und VIII. Sonett korrespondieren durch das in beiden leitmotivisch gebrauchte Substan-
v dontan. Das IX. Sonett schlieBlich verweist durch Wortwiederholungen, die zudem in
Reimposition vorliegen, in besonderer Weise auf das VII. Gedicht: 36or xpycranenbni (VII.,
3. Str.) — 360H npomaneHeii (IX., 1. Str.); ¢ ynsiokoro nevanbHo# (VII., 3. Str.) — nedanbio

becnevanbHoit (IX., 1. Str.).

Wasser- und Brunnenmotivik

Schon im I. Sonett, das die ruhmreiche Vergangenheit Roms thematisiert, ist das Motiv des
Wassers implizit vorhanden, indem die Ewige Stadt im letzten Vers des ersten Quartetts
metaphorisch als cxutanumit npucrans beschrieben wird. Wihrend das Anlegen in einem
Hafen nach langer Reise an vorherige Fahrt iiber das Meer — metaphorisch bzw. im romanti-
Schen Sinne am Ende des ,Lebensweges‘ — denken lasst, wird im II. Sonett erstmalig ein
Brunnen erwihnt: FOTypHCckas Bnara (2. Str., 2. V.) bezieht sich auf den Castor- und Pollux-
b_"lnnen, wobei hier eher der Mythos und kaum das Motiv des Wassers als solches themati-
stert ist. Im III. Gedicht indessen wird der Bogen zur Antike zuriickgeschlagen, die Aqua-

dukte werden als Lebensadern‘ Roms dargestellt — von alters her (u3apeBe):

...] Bexurt o xunam Puma,
CKJI0HEHBEM aKBeQyKOB C rOp FOHUMA,
V3npeBnie poaHUKOB CYaCTIMBBIX Bllara.

In diesem I11. Sonett sind erstmalig romische Brunnen (wenngleich noch ohne Namensnen-
ung) und das FlieBen des Wassers in ihnen beschrieben, wobei der hohe Stil dem Aussehen
(dem Baustil) der Brunnen entspricht, wovon spater ausfithrlicher zu reden sein wird. Zur

CharElkterisierung der Brunnen greift Ivanov zu den Kirchenslavismen KJIafA3k und fpar (2.
M.). Auf diese Weise tritt die immer wieder beobachtete klassizistische Prdgung seiner

Lyrik Zutage:
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Poetry, Ivanov believed, should not vie with prose: it should be hierophantic, cantato-
ry, solemn. The ancient Greeks, he maintained, for whom poetry was an essential ra-
ther than an ornamental part of their culture, expected their poets to have a higher lan-
guage far removed from that of everyday speech, fully comprehensible only to the ini-
tiate, yet awakening a response in all men through music and memory [...]12

Im Gegensatz zu dem hohen, klassizistischen Stil steht das Spiel des Wassers, das besonders
in den bereits zitierten onomatopoetischen Lautwiederholungen des Schlussterzetts seinen
Ausdruck findet. Dieses Spiel wird an gleicher Stelle thematisiert: urparot Bomsl. So werden
die Schwere des pathetischen Stils und die Leichtigkeit des Spiels zur Synthese gefiihrt. |
Ein Kirchenslavismus — nages — findet sich auch im darauffolgenden IV. Sonett, wo Im
dritten Vers des ersten Quartetts das im Erdffnungssonett implizit vorhandene Motiv des
Meeres wieder (und auch hier implizit) aufgenommen wird: JIeXuT 1moiTy3aTOILIEHA JIA/bA.
Das gestrandete, halb iiberschwemmte Boot korrespondiert auf motivischer Ebene mit dem
im I. Sonett geschilderten Anlangen an einem Hafen (npucranb): der ,Lebensreise” ent-
spricht das ,L.ebensschiff".

Der Beschreibung der Fontana delle Tartarughe (des Schildkrétenbrunnens) ist das VL Sp-
nett gewidmet, wie aus einer Anmerkung Ivanovs zu diesem Gedicht hervorgeht!3: IIT_I Hin-
blick auf die Beschreibung des stromenden und sich dabei ,zerstiubenden® Wassers ist be-
sonders das Oxymoron BoaHsIi rpax im zweiten Quartett auffallig.

Von diesen Schilderungen des stromenden Wassers romischer Brunnen setzt sich_ das VIL.
Sonett deutlich ab, indem nun von schlafendem, also reglosem Wasser die Rede 1st: CriT
BOJOEM OCEHHUH.

Das Wasser wird dhnlich wie in Rilkes ,,Romischer Fontine* zur ebenen Fléche, ,,zum |etz-
ten Spiegel“14, der alles reflektiert und dabei im buchstiblichen Sinne des Wortes umkehrt.

M B rmagy onpoOKHHYTHI 3€ PKATBHOM
AcKienuii, KJIEH, 1 He00 B (pOHTaH.

Einen deutlichen Kontrast hierzu bildet das VIII. Sonett, das hinsichtlich der annepmet_ﬂ;
phorik innerhalb des Zyklus den Hohepunkt darstellt; mit dem vorhergehenden Gedlch;ti 1S
es lexikalisch nur locker durch den jeweils im zweiten Terzett genannten (poHTaH verbunden.
Mit uapuua Bonomeros (1. Str.) wird die Fontana di Trevi apostrophiert, und Baar a-Jle2.
lat. ,,Aqua Virgo*“ (2. Str.), bezeichnet die den Trevi-Brunnen speisende Quelle. Die magl:
sche Kraft dieses Brunnens, der in den Terzetten vom lyrischen Ich unmittelbar angesgro
chen und somit personifiziert wird, tritt in der letzten Strophe zutage: ¢poHTaH BOJI[IICEHBIH. |
Auf diese Weise wird die Klimax der Brunnenmotivik in Ivanovs ,,Rimskie sonety offen
bar: der berithmteste rémische Brunnen findet als letzter Erwdhnung.

Im abschlieenden IX. Sonett wird das Motiv des Meeres noch einmal aufgenommen
ihm das aus dem VII. Sonett bereits bekannte, dort aber auf einen Brunnen bezogent
tiv 3epkanbHbIi als Epitheton beigefiigt ist: 3epkansrHoMy momoOGHa MOPIO Cl1aBa.

?

Adjek-

12 A.PYMAN, A History of Russian Symbolism, Cambridge 1994, S. 187.
13 V. IvANOV, Sobranie sotinenij, a. a. O.. S. 207.
14

R. M. RILKE, Die Gedichte, Frankfurt/Main 1987, S. 475.
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Hier zeigt sich die metaphorische Bedeutung des Meeres: die glinzende, spiegelgleiche
Obertlédche 1st genauso fragwiirdig wie menschlicher Ruhm, denn das Meer als jener Ort,
dessen Tiefe alles in sich aufnimmt, kann ,,Sinnbild unerschépflicher Lebenskraft, aber auch
des alles verschlingenden Abgrundes*!S sein: I'e TaeT JUCK ¥ TOHET HCIIOJHH.

Amnliches gilt offensichtlich fiir das antike Rom, dessen eigentlicher Glanz in der Ver-
gangenheit liegt und nur in der Erinnerung an die Mythen sowie in der Kunst lebendig bleibt.
n den ,,Rimskie sonety* lisst sich daher auf motivischer Ebene eine Kreisbewegung beo-
bachten: die Brunnenmotivik ist in jene des Meeres eingebunden, die ihrerseits fiir den An-
lang und das Ende des Zyklus zentral ist.

Piese beiden lyrischen Bilder — Meer und Brunnen — sind Teil des umfassenderen Leitmo-
Ivs des Wassers als Ursprung des Lebens und ,,materia prima“16. Dieses Leitmotiv in seinen
Konlqetisationen Meer und Brunnen ist wesentlich fiir die Thematik des Zyklus, den Spa-
aergang des lyrischen Ich durch Rom, der sich als eine Art Lebensreise im kleinen verstehen
lﬁsst.' Hierbei fungieren die Brunnen gewissermaflen als Wegweiser. Als Kunstdenkmaler
‘Yozieren sie eine bildhafte Erinnerung an antike Mythen, die durch das Rauschen des Was-
Xt auch auf akustischer Ebene vermittelt und lebendig erhalten wird!7. Der an einem einzi-
gen Tag zuriickgelegte Weg des lyrischen Ich ist daher zugleich eine Reise durch verschie-

dene Epochen, eine geistige Riickkehr zur Antike und ihren Mythen.

Intertextualitit und Mythos

:: Ivar}oys Zyk!us ~Rimskie sonety* zeigt sich die ganze Komplexitit des Terminus Inter-
W?;(ahtat' E? gibt kaum wortliche — und als solche graphisch markierte — Z.itate aus gnderen
ihrer ¢n, dafiir aber eine Vielzahl von Anspielungen auf die griechisch-romische éntlke und

' Mythen sowie auf andere Dichter und deren Romaufenthalte. Nicht zuletzt liegen auch

l"ellder Struktur der Gedichte bzw. ihrer Gattung (dem Sonett als solchem) begriindete Paral-
*I ZU anderen Texten vor. Das bereits zitierte Eroffnungsgedicht etwa stellt aufgrund der

S;EIHSilben Tim bzw. -(rJoma eine Analogie zu Joachim Du Bellays 3. Sonett aus .dem
We; US ,,Les _Antiquités de Rome* dar, worin auf dem Reimwort Rome 1n ganz ghnlicher
N L‘?mt‘medel’hOlungen und Klangspiele basieren. Zur Illustration dieser Korresponden-

Zen a I " ® s @
ufTemebene se1 hier nur das erste Quartett des Gedichts zitiert:

b

Et rien de Rome en Rome n’apercois:

ges VIEuX palais, ces vieux arcs que tu vois,

L ces vieux murs, c’est ce que Rome on nomme. 13

und durch Anfiihrungszeichen graphisch als Zitat mar-
ich hingegen nur zu Beginn des III. Sonetts:

, hrsg. von F. KEMP und W. von KOPPENFELS, Miinchen 1990, S.
rof. Hudde (Erlangen).
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[Ien IImupap, nebenp: ,,Her nmoxn connuem Onara

o 4

Bonawr munei*.

Gemeint ist hier offenbar der Beginn der ,.Ersten olympischen Ode* des altgriechischen
Lyrikers Pindar, der wohl aus dem Gedéichtnis zitiert und somit verfremdet wird!?.

Ein wortliches, wenn auch nicht auf einen bestimmten Text verweisendes Zitat im weiteren
Sinne ist der lateinische, nicht etwa italienische, Grufl im Eréffnungssonett, ,,Ave Roma’,
durch den die Hinwendung zum antiken Rom sozusagen auch rein sprachlich vollzogen
wird. Ihm kommt daher Signalcharakter zu29.

Durch den Vergleich mit Troja wird sodann der Bogen zur griechischen Antike zuriickge-
schlagen: die verbrannte Stadt steigt wie Phonix aus der Asche (M TsI nbu1ai ¥ BocCTaBal i3
neria...; 3. Str.). Rom, dessen mythischer Griinder Romulus als Nachkomme von Aeneas
gilt, wird zum ,Neuen Troja‘. Daher ist die Allusion des ersten Buches der Aeneis* und die
dort geschilderte Vision des neu erstandenen Trojas evident:

per varios casus, per tot discrimina rerum
tendimus in Latium, sedes ubi fata quietas
ostendunt, illic fas regna resurgere Troiae.?]

Die Anspielung, als ,,Form der indirekten Bezugnahme, die groflere Anspriiche an_den RCZI‘:
pienten stellt“22 oder sogar als ,,Sonderfall des Zitats“23, ist fiir den Zyklus Rimskie .sonety
iiberhaupt kennzeichnend. Auch das VII. und das VIII. Sonett beziehen sich auf antike MX'
then, das erste durch die Askulap-Thematik, das andere durch die Beschreibung des Trevlll;
Brunnens, der den Triumph Neptuns darstellt und dem Mythos zufolge tiber Zaul?ermgc
verfiigt (ponTan Bomme6HsNA; 4. Str.). Auch hier lassen sich also Bezige Zu V_efgll finden,
da Neptun dem im 9. Buch der ,,Aeneis“ wiedergegebenen Mythos zufolge die Erpallilu:S%
Trojas unterstiitzte24. Die zahlreichen Beziige zu Vergil verdeutlichen einmal mehr di€ -
sizistische Prigung der ,Rimskie sonety*; im Grunde verweisen sie auf langst vergange
Literaturepochen:

Die Position des herausragenden Vorbildes Vergil hielt sich bis zu Dante un
zum Klassizismus. Mit der Kultur der Romantik und dem Verfall des illus
tathaften Codes hort auch die im Mittelalter geschattene Vorrangstellung Ver

. WERN
19 PINDAR, Siegesgesinge und Fragmente: Griechisch und deutsch, hrsg. und iibersetzt von O
Miinchen 1967, S. 10f.

20 Wie auf graphischer Ebene der Nummerierung der Sonette mit rémischen Ziftern.

21 VERGIL, Aeneis, Miinchen; Ziirich °1983, S. 16.

22 G. WEISE, Zur Spezifik der Intertextualitit in literarischen Texten, In: Textbeziehungen.
und literaturwissenschaftliche Beitréige zur Intertextualitit, hrsg. von J. KLEIN und U. FIX

1997, S. 39-48; hier S. 42. M-
’ ’ NG,
K. STIERLE, Werk und Intertextualitit, in: Das Gespréich, hrsg. von K. STIERLE und R. WARN

chen 1984, S. 139-150; hier S. 148.
24 Vgl. VERGIL, Aeneis, a. a. O., S. 366f.

. . :«chen 1b€
25 D. ORAIC-TOLIC, Das Zitat in Literatur und Kunst: Versuch einer Theorie. Aus dem Kroatisc
von U. DRONSKE, Wien u. a. 1995, S. 100.

23

rsetzt
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Musikalisches Sonett und Architektur: V. Ivanovs

CH. FISCHER, Musi
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das IV.. V. und VI. Sonett em,‘]ilena%ig;tﬁl 1st hierbei das V.
wne Sondersicllung nehmen a?j cl,lkomponien:en Zykl‘-_ls ol -E .Geschjchte und M)./tholo-
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Vom musikalischen Sonett zur Architektur

Die in den ,,Rimskie sonety geschilderten Brunnen sind indessen nicht nur Gestalt gewor-
dener Mythos, Denkmiiler der Antike oder auch Quellen, aus denen das Wasser sprudelt, si
sind zugleich Kunstwerke. Unter diesem Aspekt lassen sich die Verweise auf sie als ,inter-
semiotische Zitate®, als ,zitathafte Wechselbeziehung*32 zwischen bildender Kunst und
Literatur verstehen. Im VIII. Sonett wird der Trevi-Brunnen, das letzte barocke Bauwerk In
Rom, geschildert. Bei der von Nicola Salvi entworfenen, jedoch erst zwei Jahrhunderte spa
ter (1730-63) erbauten Fontana di Trevi33 handelt es sich zunichst um eine Darstellung des
Neptun-Triumphes, wie im Gedicht am Ende des zweiten Quartetts deutlich wird, doch
beschreibt dieses VIII. Sonett vor allem das entfesselte und zugleich architektonisch geord-
nete Spiel des Wassers im Brunnen. Im ersten Quartett wird das lyrische Ich vom Klang der
stromenden Flut zum Trevi-Brunnen, der napuma BogomeToB, gefiihrt:

BecTs MOIIHBIX BOJ M B BESHBH ITPOXJIaJb]
I locnpnumTed |...].

Zu Beginn des zweiten Quartetts ist sodann von der ordnenden Funktion des Brunnens &8
Bauwerk die Rede, da seine architektonische Beschaffenheit den Weg des Wassers b:B
stimmt. Die einzelnen Schalen des Brunnens werden gleichsam zu Gemiichern, das Gt

wird zum ,,Haus* des herabstromenden Wassers: Cpebpom ¢ nanart nocmnqucsI KaCKa.IIfl-

Das erste Quartett thematisiert den Klang des Wassers, also vor allem akustisc
des lyrischen Ich, im zweiten Quartett hingegen stehen visuelle Impressionen.
grund. Auf diese Weise gehen Musik und Architektur eine enge Verbindung €l
so sehr musikalische als vielmehr architektonische Pragung der _Rimskie sonety

auch in der Forschung beobachtet:

n. Die nicht

T Wlll'de

I{uxn coHeToB 0 puMCKMX ()OHTaHaX XapakTepeH A ,
MiBaHoBa, ubl0 MO3THKY ompenenHna HE CTOJBKO MYy3BIKa‘, CKOJIBKO
HPOHHM3HPYS 10 TOBOMY ,CKYJIBIITYPHOH® 0Opa3sHOCTH aKMEHCTOB, CaM OH
HeMano 00s13aH, 1a 1 obpaser 6611 OMH U TOT xe.>

Ne
rwihnte V. Sonett, €1
der antike Mytho

s
den Hintergrund

Sehr wesentlich in diesem Zusammenhang ist das bereits mehrfach e
Beschreibung des Triton-Brunnens von Bernini. Auch hier wird weniger_
paraphrasiert, der gegeniiber der Darstellung des Bauwerks als solche.m n
zu treten scheint. Schon das erste Quartett thematisiert vor allem die

visueller Sinneseindriicke gegeniiber akustischen:

|...] HO HEe 3BIYHEIH TOH,
CTpys ;1y4oM npoH3aeT BO3QyX CUHHUH.

;i D. ORAIC-TOLIC, Das Zitat, a. a. O., S. 39f.
H. V. MORTON, Die B .a. 0., S. 51ft. | . yon
14 le Brunnen von Rom, a. a Materialy i issledovanija hrsg

[. V. KORECKAJA, Vjadeslav Ivanov i ,,Parnas®, in: Vjaéesla.v [vanov:
V. A. KELDYS und I. V. KORECKAJA, M. 1996, S. 274-29; hier S. 284.
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Im Folgenden wird Bermnini nicht nur genannt, sondern vom lyrischen Ich sogar direktangg
sprochen, wobei insbesondere die hier geschilderte Auflosung des Statischen als entschei-

denden Charakteristikums eines Bauwerks durch das dynamische und zeitunabhéngige Spiel
des Wassers wesentlich ist:

DEPHHHH, — CHOBA Halll, — TBOEiX UTPOif
4 Becemocs [...].

AnschlieBend wird der italienische Graveur Giovanni Battista Piranesi (1720-78) erwahnt,
d_ef enen mit Ivanovs , Rimskie sonety“ korrespondierenden Zyklus mit dem Titel ,,Ve_dute
i Roma“, russisch »V1dy Rima*, schuf. Diese Kupferstiche stellen im wesentlichen Ruinen
antiker Bauwerke dar, verweisen so auf die vergangene Grofie Roms und bilden gleichzeitig
ine Synthese aus Zeichnung (im weitesten Sinne aus Malerei) und Architektur3>. Ivanov

chafft im Schlussterzett seines V. Sonetts durch das auf Piranesis Kunst angewandte Verb
€Tb Zusétzlich einen Bezug zur Musik:

I'ne ITupanesu ornennoi urioi
llen Puma rpycts u 3014ectBO THTAHOB.

cInzigen Kunst, aber auch der orofen Bedeutung der Musik innerhalb der vers

unstf, 1 ' ert
Pmen — offenbar, den Ivanov expliziter in seinen dsthetischen Schriften formult

}}:a t,.s.o %38.in dem eingangs erwihnten Essay ,,Vzgljad Skrjabina na iskusstvo®. Durch di€
0Gi A

Sltlomerung gerade dieses Sonetts in der Mitte des Zyklus wird zug

dachte Gesamtkonzeption deutlich. In diesem Sinne ist letztlich auch die strenge Vers iti-
che und gedankliche hes Rompo

D.ie Schlussgedanken der soeben durchgefiihrten Analyse d
ﬁlhl'en Wledel' Zuruck ZUum Anfang _

eit der Kunst, Gegensitze (wie Gegenwart und Vergange

. _ .
‘ICinen, lassen sich demnach bereits anhand der Sonettstruktur
Nachvollziehen, e e isi

L "
-romischen Mythologie emner unmt

Klarheit 1m Jogischen Sinne, als
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Kompositionsschema oder Bauplan, zeigt sich zunichst in der Struktur der emnzelnen Ge.

dichte und des Sonettzyklus als Ganzem; Klarheit als Durchsichtigkeit begegnet sodann im
Motiv des Wassers, als Zielgerichtetheit in den einzelnen Stationen des Weges, den d

lyrische Ich zuriicklegt, als Deutlichkeit seiner Erinnerung und schlieBlich als Harponie
architektonischer Linienfithrung, die der klaren Struktur von Klang und Gedanken bildhat

entspricht.
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