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IL SONETTO JAZYK DI V. I. IVANOV:
NOTE DI COMMENTO AL TESTO

ALESSANDRO M. BruUNI

I.

L sonetto Jazyk (La lingua) di Vjaceslav Ivanov fa parte della raccolta di liriche

Svet vecernij (Luce della sera), pubblicata postuma a Oxford nel 1962' e ristam-
pata in seguito nel terzo tomo dell’edizione delle opere complete dell’autore.”
Eccone il testo,’ di cui si offre la traduzione letterale in italiano:

S13bIK La LiNGUuA

Popnas peyb meBLy 3eM/IA pogHas: La lingua materna é per il poeta la terra
B Heit npenkoB HepasMeHHDbIN K/af, nativa:

TIEXUT, in essa degli avi I'incedibile tesoro risiede,
U HawenToM gy6paBHbIM BOPOXXUT e come d’un querceto in sussurro vaticina
BHywieHHBIX HeGoM NeceH MaTb 3eMHass.  di canti indotti dal cielo la madre terrestre.
Kax 651110 fipeBite, — ITy6b 3anmoBefHas Come fu un tempo, ecco che I'inaccessibile
3ayaTuit XKAeT, M AyX Haf Helt KPYXXUT... profondita
U cuna Hepp, monHa, B 103e 6€XUT, concepimenti attende, e lo spirito aleggia
CrloBecCHBIX TPO3[Mii CNTaloCTh HaMMBHas! su di essa...

E la forza delle viscere terrestri, piena,
corre nella vite,
succosa dolcezza di grappoli verbali!

! Svet vecernij. Poems by Vyacheslav Ivanov. With an introduction by Sir Maurice Bowra and
commentary by O. Deschartes, edited by Dmitri Ivanov, Oxford 1962, p. 95.

? V. 1. IvaNoV, Sobranie soinenij, Brjussel’, 1979, t. 111, pp. 485-644. D’ora in poi SS con I'in-
dicazione del volume (1-1v), del’anno (1971-1987) e della pagina.

* 1l testo russo é tratto dalla ristampa del 1979 (SS 111, p. 567), da cui ci si discosta soltanto in re-
lazione alla punteggiatura, poiché in due casi questa non sembra risalire all’autore. Nella versione
originale, al v. 6, dopo «HanMBHas», era previsto infatti un punto esclamativo invece del punto,
mentre al verso 12, dopo «BcTpeua», era posta una virgola, invece del punto e virgola (cf.: A. B.
S13KIN, “Slovo-plot™: varianty i redakcii soneta Vjac. Ivanova “Jazyk”, in Sankirtos. Studies in Rus-
sian and Eastern European Literature, Society and Culture. In Honor of Tomas Venclova, edited by
R. Bird, L. Fleishman and F. Poljakov, Frankfurt am Main-Wien 2008, pp. 32-49). Per la traduzio-
ne italiana si ¢ scelto un approccio letterale al fine di rendere il piti possibile chiare ed evidenti le
differenze esistenti tra i diversi stadi redazionali del componimento e quindi di agevolare il con-
fronto tra di esse. Chi scrive ha gia espresso la convinzione che la poesia ivanoviana, ove possibi-
le, debba essere tradotta in versi, secondo quanto teorizzato dal poeta stesso. E evidente che una
versione in endecasillabi, simile a quella realizzata per la Corona di sonetti di Cor ardens, in que-
sto caso non sarebbe in sintonia con la necessita di analizzare Jazyk non solo in maniera sincroni-
ca, ma anche diacronica, vista I'esistenza di versioni intermedie del componimento. Cf.: A. M.
BRUNI, La Corona di sonetti di V. Ivanov”, «Europa Orientalis», 21 (2002), 1 (= v11r Convegno in-
ternazionale “Vjaceslay Ivanov: poesia e sacra scrittura”, vol. 1, a cura di A. Shishkin), pp. 387-413
(in particolare p. 388).



A3bIK LA LINGUA

[TpocnaBrnenHas, CBETUTCA, 3BeHA Glorificati, risuonando
C orrynoM cdep, 3BydaIlux usganeya, col rimbombo delle sfere, da lontano
CTuxus CBeTOM YMHOTO OTHA. echeggianti,

gli elementi brillano della luce
dell’intelligente fuoco.

W Bewmit rUMH, MX cBafileOHas BCTpeya, E I'inno profetico, loro incontro nuziale,
Kak yrb, B anMa3 saMkHyBummit conHue  come il carbone, che nel diamante ha
oHA, - rinchiuso il sole del giorno,
TBopeHbsA JyXOHOCHOTO IpefTeyYa. & precursore della creazione portatrice di
spirito.

Prima di dargli una stesura definitiva, Ivanov lavora al sonetto per circa un ven-
tennio. Di Jazyk sono note due versioni precedenti, una del 1927 e I'altra del 1937,
per ciascuna delle quali disponiamo di redazioni intermedie, conservatesi sotto
forma di autografi (sette in totale) e copie dattiloscritte, custodite oggi presso IAr-
chivio Ivanov a Roma.’

La prima versione viene elaborata dal poeta a Pavia in ben quattro fas1 Come si
evince dallo studio dei documenti romani,” il sonetto inizialmente ¢ denominato
Adyog, Zogia, IToinaig; nella seconda stesura, il titolo viene invece mutato in Poézi-
ja (Poesia). Nella terza redazione, oltre a numerosi cambiamenti interni al testo, il
poeta aggiunge un’epigrafe, tratta dal Vangelo secondo Giovanni (1, 14) «/ CnoBo
mnoTb 6bicTb» (E il Verbo si fece carne). Con la sua quarta redazione del 10 feb-
braio 1927, questa prima versione pavese del sonetto viene portata a compimento.?
Il testo non viene perd pubblicato dall’autore. Grazie al suo inserimento nel
‘samizdat” di poesie ivanoviane Ave Roma, compilato nel 1928 a Baku da V. M.
Zummer,* esso conosce tuttavia una certa diffusione in Unione Sovietica. Come
possiamo vedere, solo i vv. 1, 8, 9 e 14 di Jazyk sono gia presenti in Poézija del 1927
(i versi comuni ai due testi sono qui indicati in corsivo):®

[oasnsa LA POESIA

U CnoBo nnoth 6bICTD. E il Verbo si fece carne.
Poonas peuv nesuy semns pooHas: La lingua materna é per il poeta la terra
Es uBeTKoM mylua ero uBeTeT nativa:
W kopHM B Hell BeTBUCTbIE II/eTeT. come suo fiore I'anima di lui fiorisce
IToceBy He6a MaTh oHa 3eMHas. e le radici in essa ramose intreccia.

Della semina del Cielo essa é la madre
terrestre.

La ricostruzione delle diverse redazioni del sonetto si deve ad A. B. Siskin (op. cit., pp. 33-41).
Ivi, pp. 33-36. 3 Ivi, p. 37.
Una copia é tutt’ora conservata nell’ Archivio Ivanov a Roma (ivi, p. 38).

Il testo di Poézija, qui riprodotto, & quello pubblicato da A. B. Siskin (ivi, p. 37).

woa N -



IL SONETTO JAZYK DI V. I. IVANOV: NOTE DI COMMENTO AL TESTO

57

Ilo3susa

LA POESIA

Heucromuma riry6p 3anoBenHas;

B HOYb, OLIYTIBIO, APEMOTHBII CTBO
pacrer,

W cunoit Hefip, B 103e CTPYACH, MOET,

CnosecHbix 2po30uil cnadocmy HANUBHAS!

Ipocnasnennas, ceemumcs, 36eHs
B nap My3bike, cxofsiueit u3ganeya,
Cmuxus ceemom ymHozo OzHs.

VI cTpoitHbIit TUMH, MX cBafiebHas BCTpeya,

Kax yriib, B aiMa3e CKpbIBLINIA COMHIIE
BHA, -

Teopenvs dyxoHOCHO20 npedmeya.

Inesauribile & I'inaccessibile profondita;

Di notte, tentoni, il sonnolento tronco
cresce

e con la forza delle viscere terrestri,
scorrendo nella vite, canta,

succosa dolcezza di grappoli verbali!

Glorificati, risuonando

in accordo con la musica, da lontano
discendente,

gli elementi brillano della luce
dell’intelligente Fuoco.

E I'armonico inno, loro incontro nuziale,

come il carbone, che dentro il diamante ha
nascosto il sole del giorno,

é precursore della creazione portatrice di
spirito.

Dieci anni piu tardi, V. Ivanov prepara una seconda versione del sonetto che, a
differenza della prima, viene invece subito pubblicata.! La modifica piu significati-
va riguarda ancora una volta il titolo, dove il poeta trasferisce I'epigrafe giovannea.
Il sonetto Poézija si chiama ora Slovo-Plot’ (Verbo-Carne):

Cnoso-Ilnotp

VERBO-CARNE

Poonas peuv nesyy semnst pooHas:

Ea gy6paBoii mecHb ero LIyMuT;

M nawenmom 0y6paeHbim 60poxcum
He6ecHbIX BIOXHOBEHMIT MaTh 3eMHas.”

Henccnenuma riy6b 3anoBegHas.

B HOYb, o1IyTIbIO, CBOI KOPEHb /T4
CTpeMMT, —

W cunoit Henp, B 103e CTPyACH, IyaMT,

CnosecHoix 2po30uii cnadocms HanueHas!

La lingua materna é per il poeta la terra
nativa:

come di un suo querceto il canto di lui
stormisce;

e come d’'un querceto in sussurro vaticina

d’ispirazioni celesti la madre terrestre.

Inesplorabile & I'inaccessibile profondita.

Di notte, tentoni, la sua radice il raggio
dirige,

e con la forza delle viscere terrestri,
scorrendo nella vite, romba,

succosa dolcezza di grappoli verbali!

! «Sovremmennye Zapiski» 65 (1937), pp. 165-166.

2 Per questo verso A. B. Siskin segnala la variante manoscritta «CHOB, CBbille BROXHOBEHHbIX,
MaTb 3emHan» (di sogni, dall’alto ispirati, la madre terrestre). Cf.: A. B. S13kiN, “Slovo-plot™”: va-
rianty i redakcii soneta Vja¢. Ivanova “Jazyk”, cit., pp. 39-40.



Cnoso-IInots VERBO-CARNE

IIpocnasnennas, ceemumcs, 36eHs Glorificati, risuonando
Co3By4YbsM B N1afi, CXOAAIIMM M3aneda,  in accordo alle consonanze, discendenti da
Cmuxus ceemom ymnozo Oznsl. lontano,

gli elementi brillano della luce
dell’intelligente Fuoco.

M sewquii 2umn, ux céade6Has ecmpeua, E l'inno profetico, loro incontro nuziale,
Kax yenv, 8 anmas saminysuiuii conHye come il carbone, che nel diamante ha
OHA, — rinchiuso il sole del giorno,
TeopeHbst 0yx0HOCHO20 npedmeya. é precursore della creazione portatrice di
spirito.

Anche questa seconda versione, pur se pubblicata, sembra non soddisfare ancora
appieno l'autore. Verso la meta degli anni ’40, molto probabilmente nel 1946,
Ivanov si rimette al lavoro e prepara l'ultima stesura del sonetto. Solo ora egli
sostituisce in maniera definitiva il titolo del componimento in Jazyk. Oltre a cio,
egli apporta modifiche significative alle quartine, mentre la prima terzina viene
modificata solo parzialmente. L’ultima strofa rimane invece immutata rispetto a
Slovo-Plot’ del 1937. Questo nuovo testo, portato a termine dal poeta solo pochi an-
ni prima della sua morte, sara pubblicato, come gia ricordato, solo una quindicina
di anni dopo a Oxford.?

II.

Il lungo processo creativo che ha portato alla stesura di Jazyk si spiega con il
tentativo dell’autore di concentrare nei versi una quantita sempre maggiore di in-
formazione poetica. Il confronto tra Poézija, Slovo-Plot’ e Jazyk mette in evidenza
I'esistenza di un progressivo ampliamento e di una sempre maggiore intensifica-
zione della scrittura simbolica. Il sonetto nella sua stesura definitiva € in ogni sua
sezione piul sintetico rispetto alle versioni intermedie, mostrandosi nello stesso
tempo pil ricco di immagini e contenuti in rapporto ad esse e quindi pit efficace
da un punto di vista letterario. Il meticoloso e prolungato lavoro di limatura ha
portato Ivanov a snellire il componimento, a ridurre immagini sdoppiate e ridon-
danti (cf., ad esempio, i vv. 2-3 di Slovo-Plot’), ad amplificare (v. il felice inseri-
mento del verso 6 nella versione definitiva) e a perfezionare (cf. la correzione fina-
le dei vv. 4, 7 e 10) il piano semantico.

Il sonetto Jazyk di Svet vecernij contiene in uno spazio molto ristretto i punti
principali del pensiero poetico ivanoviano. Lo studio critico-testuale e fonico-lin-
guistico del componimento ¢ stato gia ampiamente affrontato nei saggi di A. B.

! Cf. ivi, p. 40. 2 Cf.nota1.
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Siskin e T. Venclova,' nei quali, peraltro, i temi principali del sonetto sono stati
giustamente esaminati alla luce del contesto della poesia simbolista russa e delle
concezioni teoriche di Ivanov.” Lo scopo del presente contributo & quello di offri-
re un’esegesi del sonetto: sulla base dell’esame analitico di ciascuna strofa viene da-
ta un’interpretazione complessiva del contenuto poetico in esso espresso.

Ripartendo dal percorso esegetico elaborato per la Corona di sonetti di Cor
ardens,” si propone qui un’analisi di Jazyk con lo scopo di focalizzare non solo gli
elementi principali del ragionamento poetico, ma anche i nessi tematici sottesi al
componimento, i rimandi interni e la strutturazione del discorso poetico. Per
approfondire I'esame e la comprensione del sonetto in ciascuna delle sue parti, &
necessario soffermarsi non solo sul suo significato ultimo, ma giungere ad esso so-
lo dopo aver attraversato il testo in ogni sua parte, nel tentativo di dischiuderne in
maniera progressiva le sezioni tematiche.

11 saggio é realizzato sotto forma di commentario: nelle note al testo si tenta di
formulare, passo per passo, una corretta esegesi dello stesso, affrontando i proble-
mi interpretativi dei singoli gruppi di versi (quartine e terzine) prima in maniera
analitica, poi in sintesi.

III.

Prima quartina. Il primo verso, in maniera chiara e sintetica, presenta subito al
lettore il tema chiave del sonetto. L’enunciato é inequivocabile: un legame intrin-
seco sussiste tra il poeta, la sua madrelingua e la terra d’origine. Ivanov procede al-
la dimostrazione di quanto affermato, offrendo due amplificazioni. La prima per-
mette di individuare I'elemento comune che unisce la lingua e la terra: é il tesoro
degli avi, 'inestimabile, incedibile e insostituibile eredita. La terra, custode della
memoria, & testimone della veridicita del vincolo esistente tra il poeta, la sua lingua
madre e la patria. La seconda amplificazione proposta da Ivanov si realizza nella
meta successiva della quartina, dove viene aperta una direzione ascendente che, dal
sottosuolo della memoria, sale verso le cime ondose delle querce fino all'interse-
zione con un movimento discensionale.* Qui, nelle altezze arboree, si capta un
flusso di canti, provenienti dal cielo. Il punto d’incontro tra queste dimensioni &
rappresentato dal sussurro, dal mormorio delle fronde, simbolo dell'intervento
della sapienza divina che opera sulla memoria. Questo felice incontro & fecondo:

' A. B. 518K1IN, “Slovo-plot’”: varianty i redakcii soneta Vjac. Ivanova “Jazyk”, cit.; T. VENCLO-
VA, “Jazyk”™: an analysis of the Poem, in Vyacheslav Ivanov: poet, critic and philosopher, edited by
R. L. Jackson and L. Nelson, New Haven 1986, pp. 108-122.

? Un riferimento al problema del rapporto tra il sonetto e la produzione saggistica di Ivanov &
presente anche nello studio di M. C. Ghidini, dedicato alla concezione del linguaggio nelle opere di
Ivanov (M. C. GHIDINI, Il cerchio incantato del linguaggio. Moderno e antimoderno nel simboli-
smo di Vjaceslav Ivanov, Milano 1997, p. 233). La studiosa opportunamente si sofferma sui legami
esistenti tra il componimento e I'articolo Nas jazyk (La nostra lingua). Cf.: $S 1v, 1987, pp. 673-680.

> A. M. BruNI, La Corona di sonetti di V. Ivanov, cit., pp. 387-413.

* La prima quartina & caratterizzata da un movimento verticale sia ascensionale che discensio-
nale; la dimensione orizzontale, da altri enfatizzata (cf.: T. VENCLOVA, 0p. cit., p. 119), a giudizio
di chi scrive, rimane qui in secondo piano.
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col brusio dei rami, ondeggianti nelle altezze, la madre terrestre vaticina eventi fu-
turi, preannunciando la potenza dell’atto creativo.

E evidente come Ivanov sia riuscito in pochi versi ad argomentare 'enunciato
del v. 1. Il poeta & stato inoltre capace di aprire subito una dimensione di continui-
ta temporale tra passato e futuro, la cui contiguita é espressa dall'immagine del fru-
scio delle foglie del querceto. Queste ultime permettono di confermare I'ispirazio-
ne divina del canto terrestre, sintesi perfetta di umide radici ed altezze ventose. La
lingua, come ondulante e viva vetta di quercia, slanciata verso I'alto, piantata con i
suoi bulbi ramosi nel suolo della memoria, & pronta ad accogliere e trasmettere i
segnali divini in forma di oscuri vaticini.

La densita delle immagini simboliche offerte da Ivanov in questa prima sezione
del sonetto induce nel lettore un senso di attesa. Il presagio adombrato é sintomo
di potenzialita pronte ad esprimersi, di un’imminenza gravida di eventi futuri.

Seconda quartina. La seconda quartina é divisa in due sezioni di uguale esten-
sione. Il simbolismo della prima & di carattere veterotestamentario, mentre quello
della seconda ¢ di ispirazione neotestamentaria. I vv. 5-6 evocano I’episodio bibli-
co della creazione (Gen. 1, 2). La materia degli elementi, pronta ad essere forgiata,
& ancora avvolta su se stessa nel gorgo dell'inviolata e inaccessibile profondita,
nell’attesa che lo Spirito, su di essa volteggiante, vi getti i semi del concepimento. I
fenomeni hanno sete di infinito, di riunione con lo Spirito. L’anima del mondo sof-
fre per 'incompiutezza dell'impresa liberatrice, che lo Spirito deve portare avanti:
la materia pertanto si svela davanti ad esso, attendendone la discesa.!

La citazione del secondo versetto del Libro della Genesi rinnova quel senso di
attesa con cui si era chiusa la prima quartina e crea un punto di sospensione nel
sonetto, una cesura di tempo forte che divide il componimento. I tre punti con cui
si chiude il v. 6 non hanno solo un valore sintattico. La cesura é tra I’Antica e la
Nuova Alleanza, tra la profezia ed il suo compimento: la seconda sezione ¢é infatti
permeata di simbolismo cristologico.

Con uno stacco tematico improvviso il verso 7 introduce una nuova dimensio-
ne: ecco che la forza del ventre terrestre, su cui & disceso lo Spirito fecondatore, cor-
rendo, risale le radici fino a gonfiare i grappoli della vite. La succosa dolcezza del
verbo che si & fatto carne disseta il creato. Il riferimento a Gv. 15, 1 (<Eyw €ipt 1] Gue-
Ao¢») nei vv. 7-8 e le immagini simboliche della vite e dei grappoli verbali permet-
tono di sottintendere la citazione di Gv. 14, 1. E pertanto comprensibile il perché
Ivanov' abbia rimosso, nella redazione finale del sonetto, I'epigrafe «¥1 Cnoso
mnoTh 6bicTB» (E il Verbo si fece carne), in precedenza inserita in Poézija: il poeta
deve aver percepito che essa in realta era gia celata tra le righe del testo.

' Nei vv. 1-6 di questo sonetto & presente uno dei temi piu cari ad Ivanov, quello del taedium
phaenomeni. In una poesia di Cor ardens (cf.: SS 11, 1974, p. 305) il poeta sostiene che chi ha cono-
sciuto I'angoscia dei fenomeni terreni, ha conosciuto anche la loro bellezza («Kto nmosxan Tocky
3eMHbIX ABneHuit/ ToT mosHan ABmeHuit Kkpacory...»). L’angoscia, la sofferenza dei fenomeni, &
desiderio di completamento, di unione, ¢ aspirazione a risolvere I'instabilita in legame. La materia
attende di essere forgiata dal principio formativo discensionale. Cielo e terra sono due poli che
vivono I'uno dell’altro: interagendo essi dischiudono la bellezza (cf.: A. M. BRUNI, 0p. cit., pp. 391,
398).
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1l tono oscuro dei primi sei versi del sonetto & quindi risolto: cio che era stato
solo preannunciato in sussurro, ha trovato il suo compimento con I'incarnazione
del Logos.

Prima terzina. La prima terzina é dedicata al tema della luce e dell’azione catar-
tica del fuoco divino, simbolo dell’opera salvifica di Cristo. Il Logos si é fatto car-
ne e gli elementi sono stati glorificati da Dio (proslaviennaja...stichija). Il rombo
delle sfere celesti viene udito in tutta la sua potenza. Le forze della natura brillano
della luce dell'intelligente fiamma creatrice. Il movimento verticale tra cielo e ter-
ra lascia qui spazio ad una dimensione sferica;' il canto della terra é sostituito dal
suono assordante delle rimbombanti melodie celesti. L’unione sferica, che elimina
le contraddizioni, che unisce spazio e tempo, si & realizzata. L’azione salvifica del
fuoco si diffonde nell’universo.

La strofa, decisamente pil riuscita rispetto alle precedenti versioni del 1927 e
1937, ha un carattere quasi dantesco.’ L'immagine della musica prodotta dal movi-
mento delle sfere celesti & espressa in modo tale da suscitare nel lettore un acco-
stamento con 'universo poetico della Divina Commedia. In effetti, il motivo iva-
noviano del riverbero delle sfere trova parallelismi abbastanza precisi in Dante. Nel
Purgatorio si fa un esplicito cenno alla musica celeste, quando si narra degli ange-
li che cantano in accordo all’armonia dei cieli ruotanti (cf. Canto xxX, vv. 91-93:
«...cosi fui sanza lagrime e sospiri/ anzi ’l cantar di quei che notan sempre/ dietro
a le note de li etterni giri»). Il tema dell’armonia delle sfere é ripreso anche nel
Paradiso, in corrispondenza dell'ingresso di Dante e Beatrice nel cielo della luna
(cf. Canto I, vv. 76-84: «Quando la rota che tu sempiterni/ desiderato, a sé mi fece
atteso/con I'armonia che temperi e discerni, / parvemi tanto allor del cielo acceso /
dela fiamma del sol, che pioggia o fiume/lago non fece alcun tanto disteso. / La no-
vita del suono el grande lume/ di lor cagion m’accesero un disio/ mai non sentito
di cotanto acume»).

I ritocchi apportati da Ivanov a questa terzina hanno permesso, anche in questo
caso, di perfezionare il piano semantico rispetto alle versioni precedenti del sonet-
to. La sostituzione al v. 10 di «B mag Mysbike» di Poézija e di «co3ByubsM B mag» di
Slovo-Plot’ con «c otrynom coep» di Jazyk permettono sia di arricchire il simboli-
smo, che di precisare i rapporti extraletterari.

Il riferimento alla musica celeste che risuona nel creato costituisce uno sviluppo
del tema dei «canti indotti dal cielo», inserito al verso 4 del sonetto. Tra le due im-
magini corre, tuttavia, una distanza qualitativa notevole. Questo rimando interno
permette di cogliere la differenza sostanziale tra il prima ed il dopo: precedente-
mente all'incarnazione del Logos, si udiva solo una debole, appena sussurrata mu-
sica terrestre che produceva un sommesso vaticinio; ora, invece, in seguito alla di-
scesa dello Spirito, dal mormorio del querceto si passa al rombo delle sfere che

! In questo caso & invece giusto osservare il passaggio da un movimento verticale a una
dimensione sferica (cf.: T. VENCLOVA, op. cit., p. 119).

? Riguardo all'influenza esercitata in generale da Dante sulla poesia ivanoviana si rimanda a: P.
DaviDSON, The Poetic imagination of Vyacheslav Ivanov: a Russian Symbolist’s perception of
Dante, Cambridge 1989.
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riempiono il creato di suoni celesti; la terra & ormai permeata della musica super-
na, il cui boato accompagna la gloria divina.

Seconda terzina. Il crescendo tematico, culminato nella terzina precedente con
I'immagine della natura che brilla dell’ignea luce dello Spirito in un’infusione di
suoni celesti, viene ulteriormente amplificato al v. 12. Sullo sfondo della luce puri-
ficatrice accompagnata dalla musica delle sfere ecco che si staglia un inno, pronu-
bo delle nozze tra il cielo e la terra.

La lingua-terra, grazie alla fecondazione del Logos, si trasforma in un canto pro-
fetico, anticipatore di eventi futuri. Non si tratta pil di semplici vaticini, di flebili
sussurri: la lingua diventa ora poesia, ovvero autentica profezia, poiché dischiude
nel linguaggio dei simboli gli effetti della creazione portatrice di spirito, prefigu-
randola. Essa é come il carbone che, nascosto nel grembo della terra, gia contiene
in sé il diamante," capace di far trasparire la luce divina e di far risplendere il rag-
gio luminoso dell’azione salvifica di Dio nei confronti dell'umanita.

La lingua-poesia non & altro che un inno profetico, gravido di possibilita, capace
di esprimere I'aspirazione della terra a farsi ricettacolo della musica celeste, poiché
insieme & testimone ed oggetto dell’azione del Logos ed elemento, forgiato dall'in-
carnazione purificatrice. Il canto del poeta racchiude cosi in sé la flamma lumino-
sa della creazione ‘pneumatofora’, essendo antesignano e nunzio della discesa divi-
na, del Verbo che si fa carne.?

IV.

Riepilogando quanto detto in sede di commento alle singole strofe, & possibile ora
offrire una sintesi dell’analisi del sonetto. Alla luce delle sezioni e dei nessi temati-
ci individuati e del riferimento ad una selezione di saggi ivanoviani, vengono pre-
sentati i risultati complessivi dell’esegesi del componimento.

I vv. 1-6 propongono 'immagine della lingua-terra che, in virta dell’azione per-
manente della memoria infusa, anela all'unione con il cielo, attendendo la discesa
dello Spirito (taedium phaenomeni); 'evento dell'incarnazione (vv. 7-8) risolve
questa condizione di angoscia e segna il passaggio dall’Antica alla Nuova Allean-
za. La prima terzina evoca il tema della purificazione, della catarsi degli elementi,
operata dal Verbo fattosi carne: il creato, grazie all’'intervento salvifico di Cristo, &
stato fatto partecipe del rombo della musica celeste. L’ultima strofa suggella I'av-

.

! L'immagine del carbone-diamante & presente anche nella poesia Almaz (Il diamante), facen-
te parte della raccolta di liriche Prozracnost’ (Trasparenza), pubblicata a Mosca nel 1904. Se ne con-
siderino in particolare i vv. 1-4 (SS 1, 1971, p. 754): «Korna, cepaua npousus, IIpospauHocTs/
VcnonHuT comHueM TeMHbIX Hac,/ Mbl B0O36/mecTuM, Kak yria MpayHOCTb,/ [IpeobpaxkeHHas B
anMas». A questo proposito si veda anche quanto scritto da V. S. Solov’ev nell’articolo Krasota v
prirode, pubblicato nella rivista «Voprosy filosofii i psichologii» (1889, 1).

* Si potrebbe qui aprire una discussione relativa alla nota osservazione, mossa da N. Berdjaev a
Ivanov, per cui negli scritti di quest’ultimo, non sarebbe il Verbo a diventare carne, ma la carne di-
venire Verbo (sulla questione cf.: A. SHISHKIN, Il verbo quale incarnazione negli scrittori russi del
simbolismo, in Semiotica del testo mistico, L’Aquila 1995, pp. 844-862; IDEM, Slovo-plot’: varianty
i redakcii soneta Vjac. Ivanova “Jazyk”, cit., p. 38). Questa non & certamente la sede adatta per af-
frontare un simile problema. In ogni caso, I'argomentazione poetico-filosofica di Jazyk non sem-
bra dare adito a rilievi di questo tipo.
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venuta trasformazione della lingua-terra in lingua-poesia, stabilendone il valore sa-
cro ed indicando la natura puramente religiosa dell’attivita poetica.

Nell’ambito di questo sviluppo tematico progressivo si configurano il compito
del cantore (pevec) e il ruolo della lingua-poesia nella concezione ivanoviana. Per
meglio comprendere questo aspetto, bisogna innanzitutto ricordare che, secondo
una nota formulazione di Ivanov, il poeta & guidato dai due misteriosi imperativi
socratici «conosci te stesso» e «abbandonati alla musica».' Chi nasce poeta perce-
pisce simultaneamente questi due imperativi, facendosi ponte tra il particolare e
l'universale. Rivestendosi di questo compito, costui si fa anche promotore di una
missione religiosa,> di una sacra impresa, mirante al ricongiungimento ecumeni-
co dell’'umanita. Per fare cio, egli deve far ricorso a un’arte che unifichi e che sia
quindi condivisibile nelle sue radici pia profonde. Quest’arte deve fondarsi sulla
memoria e deve esprimersi per simboli che, essendo riflesso di verita noumeniche,
si propongono come nodo e unica possibilita di un linguaggio universale,’ Attra-
verso il poeta, il popolo ricorda la sua anima antica, rinnovando le possibilita in
essa assopite da secoli. Il poeta, nuovo demiurgo, che ha il compito di aiutare la fol-
la ad attingere al mito, vero postulato della coscienza del mondo, appare interprete
della coscienza popolare, ovvero organo di autocoscienza e di memoria collettiva:
la conoscenza (poznanie) diventa, alla maniera platonica, nient’altro che anamne-
si (vospominanie).*

Sulla base di quanto detto, emerge ora con ancor maggior evidenza quali siano
il valore della lingua-poesia e la sua missione nella concezione umanistico-cristia-
na di Ivanov.® Essa ¢é veicolo di anamnesi, in quanto organo della memoria. I suoi
scopi sono di carattere fondamentalmente religioso: il cantore per mezzo della pro-
pria lingua, che é insieme ergon ed energheia, creazione dello spirito del popolo e
dono divino ad esso,° attingendo alla memoria esprime in simboli il mistero del-
I'incarnazione del Logos e 'azione catartica e metamorfica da esso operata sulla ma-
teria; il canto del poeta & come il carbone che, nascosto nell’oscurita del grembo
terrestre, si trasforma in diamante, capace di far risplendere la luce del giorno, di
far trasparire la luminosita del dono divino, rivolto alla salvezza dell'uvomo.” L’in-
no profetico rappresenta cosi il punto d’incontro, 'unione nuziale tra cielo e terra,
in quanto esso & precursore della creazione portatrice di spirito e messaggero della
bellezza della discesa divina, ovvero della bellezza del cristianesimo.®

! Sporady, 1v. O lirike, in SS 111, 1979, p. 119.

2 Ivi, p. 120. 3 Poét i éern’, in SS1,1971, pp. 713-714.

* «4T0 nosHaHKe - BOCIIOMMHAHME, KaK Y4UT [11aTOH, ONpaBAbIBaeTCA Ha I103Te, MOCKOBKY
OH, 6yIyun opraHOM HapOAHOTO CAMOCO3HAHM s, eCTb BMECTe C TeM ¥ TeM CaMBIM — OPraH Hapof-
HOro BOCIIOMMHaHus. Upes Hero Hapoj BCMOMMHAET CBOIO IPEBHIO0 YTy ¥ BOCCTAHOB/IAET CIIA-
Me B Helt BeKaMy BO3MOXKHOCTH. ..» (ibidem).

5 Riguardo a quest’ultimo punto si vedano anche le fondamentali riflessioni ivanoviane sulle mi-
re dell’'umanesimo cristiano, formulate in un celebre scritto, indirizzato ad A. Pellegrini: Lettera ad
Alessandro Pellegrini sopra la “docta pietas”, in SS 111, 1979, pp. 434-450.

.¢ Nas jazyk, in SS1v, 1987, p. 675.

7 Cf. la melopea Celovek, dove il diamante simboleggia il dono del Proprio Nome (Esodo 3,14),
fatto da Dio all'uomo (SS 111, 1979, pp. 202 € 741-742).

8 1] tema della «bellezza della discesa» divina come «bellezza del cristianesimo» & formulato da
Ivanov nel saggio Simvolika ésteticeskich nacal (SS 1, 1971, p. 827).





