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Ubi6r modernistow rbsyj skich
w zyciu codziennym i na portretach

W Rosji konca XIX i1 poczatku XX wieku ubidr / strdj artysty funkcjonuje
w ramach kilku modeli éwczesnej kultury. W przestrzeni salondow z charaktery-
stycznymi formami zycia towarzyskiego, jakie zwigzane sa z tradycja rosyjska!,
w stroju artysty pojawiaja si¢ trendy mody zachodnioeuropejskiej. Plastycy i li-
teraci hotduja modzie na estetyzm w wygladzie. Ubranie w eleganckim stylu, mod-
nie skrojone, uszyte przez krawca-profesjonaliste, z dobrych jakosciowo mate-
riatéw, zharmonizowane kolorystycznie, w przekonaniu artystéw ma idealizowac
ciato (tuszowaé wszelkie niedoskonatosci) i osobowos¢ (niwelowaé brak réwno-
wagi wewngtrznej, wprowadza¢ w dobry nastr6j). Ma pozwoli¢ odnalez¢ siebie
poza soba, wnies¢ w szare, nudne i monotonne zycie tworcy akcent pigkna. De
facto zyciu salonowemu odpowiada konwencjonalnos¢ ubioru. Mozna wigc
mowi¢ o pewnej, wymuszonej niejako, poprawnosci przeznaczonego na t¢ oko-
licznos¢ stroju. W przestrzeni salonéw obowiazujacy ubidr / stroj artysty charak-
teryzuje jednos¢ stylowa. Jej istota wyraza si¢ w orientacji na nieoryginalnosé¢

! Na ten temat zob. J. Eotman, Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczqt-
Ju XIX, przektad i postowie R. Zytko, Gdansk 1999; Pazenexamenshasn kynemypa Poccuu X VIII-
XIX 66. Ouepku ucmopuu u meopuu, peo.-cocmasumens E.B. /[yxos, C.-Iletepbypr 2000;
Jumepamypnvie canonvt u kpyacku: Ilepeas nonosuna XIX Bexa, pod red. H.JI. Bpoackoro,
Mockaa 2001. W Rosji przetomu XIX i XX wieku zycie artystyczne przybiera interesujacy ksztalt.
Odradzajq si¢ nalezace do epok dawniejszych zewnetrzne formy ruchu artystycznego: kolka,
towarzystwa artystyczne, salony literackie, organizowanie koncertéw, seansow spirytystycznych,
prywatnych spektakli teatralnych, baléw, dionizyjskich wieczorow i maskarad. Rytual spotkania
moze rozgrywac si¢ wszedzie — w redakcjach czasopism, kawiarniach, na ulicy, modne sa tzw. her-
baciane zurfiksy, audiencje itp. Zob. G. Bobilewicz, Kultura, sztuka i Zycie towarzyskie, [w:] Hi-
storia literatury rosyjskiej XX wieku, pod red. A. Drawicza, Warszawa 2002, s. 25—47. Zagadnie-
nie mody i sztuki rozwijam w przygotowywanej do druku ksiazce Muza mody. Stréj artysty w Ro-
sji konca XIX i poczqthu XX wieku.
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jako na najwyzszy ideal ubrania. W sposobie doboru stroju, by mogt on zaist-
nie¢ jako fakt estetyczny, tworzy si¢ sztuczna atmosfera kultu pigkna. Ubidr kon-
centruje na sobie uwage, zmusza wiasciciela do zycia na zewnatrz, narzucajac
okreslone zachowanie. Podkreslany estetyzm w wygladzie i zachowaniu pozba-
wia elegancki ubidr swojego wyrazu i prowadzi do pewnej szablonowosci, a ma-
nierom jego wiasciciela dodaje chlodu, wytwarzajac wokot niego dystans. Za-
stygly w formie i czarno-biatych barwach — odwiecznych zywiotach mody, ktdre
wspomagaja si¢ 1 zwalczaja jednoczesnie, styl salonowego ubioru jest obyczajo-
wo poprawny, ale estetycznie nudny. Nikt si¢ jednak z niego nie wytamuje, bo
jest obowiazujacym elementem Owczesnego zycia towarzyskiego. W kulturowej
przestrzeni ubiorow rosyjskich modernistow uwidoczniajg si¢ i inne wptywy: pa-
nuje moda na antyk i Orient?. Przeciwstawny model tworzy kultura rodzima. W zy-
ciu prywatnym artysci ubieraja si¢ badz w stroje stylizowane na ludowe, badz odwo-
uja si¢ do trendéw panujacych w modzie epok wczesniejszych. Ubidr na tym
poziomie zrownany jest z pojeciem antymody lub ekstrawagancji. Artystowski stroj
wpisuje si¢ w dwa modele estetyki modernizmu, w tzw. tworzenie zyciem oraz te-
atralizacje¢ / karnawalizacje¢ zycia, co wiaze si¢ z gra w maskaradg i przywdzianiem
przez tworcodw kostiumu. W sposobie projektowania i noszenia ubiorow funkcjo-
nuja dwie zasady — mimesis 1 kreacja, ktére wzajemnie si¢ uzupetniaja.

Malarze ugrupowania ,,Swiat Sztuki” (,,Mup HckyccTBa”) na oficjalne spo-
tkania ubierajg si¢ zgodnie z moda obowiazujaca w rosyjskich kregach elitarnych;
nosza czarny cylinder, czarny smoking lub frak, do tego biate koszule z mocno
krochmalonymi kotierzykami, ktére zdobig krawaty o rozmaitej formie i kroju,
oraz modne fasony kamizelek w dwoch obowiazujacych kolorach — biatym i czar-
nym. Ubidr ten ma by¢ wyrazem programowych zalozen grupy: wysokiego wy-
obrazenia o sztuce i wiary w jej sil¢ przeobrazajaca zycie oraz konceptualizowa-
nego estetyzmu, ktory ma przyda¢ tworczosci i samemu artyscie statusu godnosci,
powagi i statecznosci. Warto podkresli¢, iz w Rosji konca XIX i poczatku XX
wieku elitarne ubranie i nieodtaczny jego dodatek — cylinder nie sg juz ucieles-
nieniem statusu spotecznego, lecz réwniez zewngtrznymi znakami intelektualnej
erudycji, co wida¢ na licznych portretach 6wczesnej inteligencji. Na portrecie
(1897) mecenasa sztuki Sawwy Mamontowa pedzla Michaita Wrubla czarne suk-
no fraka i mocno wycigtej kamizelki, podkreslone o$lepiajaca biela nakrochma-
lonego, sztywnego plastronu i mankietéw koszuli, to widoczne znaki przynalez-
nosci do wyzszych sfer — elity finansowe;j, intelektualnej i towarzyskiej.

Oryginalnie, choé¢ nieco groteskowo, Boris Grigorjew w 1916 roku sportre-
tuje rezysera teatralnego Wsiewotoda Meyerholda. Przewodnia mysla i zasada

2 Swoje stroje arty$ci komponuja z wybranych elementéw egzotycznych kostiuméw, odwo-
ujac si¢ do orientalnej kolorystyki. Popularnoscia cieszy si¢ marokanska czapeczka fez. W czer-
wonej z kutasikiem Aleksander Gotowin sportretuje (1917) Wsiewotoda Meyerholda. Fez wiaczy
do swojego groteskowego, egzotycznego kostiumu poeta Nikolaj Gumilow, znany ze swych zain-
teresowant Wschodem. Cytrynowy kolor czapeczki potaczy z liliowa barwa skarpet.
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artystyczna portretu jest ukazanie rozdwojenia tego, co stanowi jednos¢. Za po-
moca ubioru malarz prezentuje rezysera w jego dwoch zyciowych rolach — mod-
nego eleganta i aktora. Jako mezczyzna §wiatowy Meyerhold ma na sobie pro-
gramowo wytworny stroj w dobrym guscie: czarny cylinder, czarne — idealnie
skrojone i dopasowane do szczuplej sylwetki — frak i spodnie oraz czarne, 1$niace
lakierki. Dominujaca w tle postaci i z tytlu ubrania przestrzen czerni, z przodu
kontrastuje z duzg powierzchnia nieskazitelnie czystej bieli, ktora tworza: koszu-
la z usztywnionym gorsem i krytym zapigciem, stojka z tamanym kotnierzykiem,
muszka i mankiety, mocno wycieta kamizelka z piki, zapigta na cztery guziki,
oraz glansowane rekawiczki. Jako aktor Meyerhold ubrany jest w kostium w sty-
lu orientalnym. Dhugi kaftan z krétkimi rgkawami i szerokie szarawary w tona-
cji czerwieni ozywiaja barwne akcenty — bieli (szerokie rgkawy koszuli z orna-
mentem przy mankietach, biale buty) i zlota (szeroki pas w poprzeczne biate
prazki, skarpety). Wiaczony w przestrzen oficjalnego ubrania dyskurs gry (wkom-
ponowana w rekaw fraka maska teatralna, pantomimiczne gesty) oraz umiejgtne
odczytanie przez malarza sztuczek krawieckich we fraku wywotuja nieoczeki-
wany efekt. Meyerhold w oficjalnym ubraniu nie sprawia wrazenia wymuskane-
go, pedantycznego, sztywnego, konserwatywnego mezczyzny. Malarz powoluje
do zycia nowy jezyk ubrania i tworzy nowe relacje migdzy nim a zachowaniem
jego wiasciciela. Aktywna role odgrywa tu sprzecznosé migdzy oficjalnym ubio-
rem a gestem. Jedwab na klapach fraka i lampasach spodni, mocno rozchylone
potly fraka i gest uniesionych rak w biatych r¢kawiczkach wystrzeliwuja sylwet-
ke portretowanego w gore, wymuszajac zachowanie sprzeczne z wszelka etykie-
ta. W portrecie ujawnia si¢ odwieczny temat sztuki — ,,aktor i czlowiek”. Gesty
Meyerholda zawsze zdradzaja aktora, nawet wtedy, gdy naklada na siebie ele-
gancki ubior dzentelmena. Nieodpowiednie do stroju gesty i zachowanie powigk-
szajq przestrzen informacji — ubiér w eleganckim stylu moze by¢ maska, teatral-
nym kostiumem, w ktérym rezyser-aktor gra samego siebie.

W koncu XIX i na poczatku XX wieku ,,prawdziwa swiatowos¢” wiascicie-
la eleganckiego ubrania okresla si¢ i ocenia nie tylko na podstawie kroju, rodza-
ju i jakosci materialu fraka. Wazny jest sposob jego noszenia, siadania w nim
tak, by nie odchyla¢ pdt oraz umiejetnosé taczenia poszczegdlnych dodatkéw?.
Do dobrego tonu nalezy zaktadanie do fraka krawata w biatym kolorze, przewaz-
nie muszki, oraz kamizelki uszytej ze specjalnego rodzaju materiatu, odpowied-
niej barwy, dtugosci i kroju wycigcia, liczby kieszeni, rodzaju i charakteru za-
piecia. Elegancja i wytwornos¢, z jaka artysci stowarzyszenia ,,Swiat Sztuki” no-
sza smokingi lub fraki, maja akcentowac elitarno$¢ reprezentowanej przez nich
sztuki oraz okresla¢ wysoki status artysty w spoteczenstwie. Dla wielu wzorem
do nasladowania staje si¢ dziewigtnastowieczny elegant i dandys George Bru-

3 W niektérych restauracjach fraki nosza kelnerzy. Od grona meskich elegantéw odrézniaja
ich dodatki: regkawiczki niciane (a nie glansowane) i czarny krawat wigzany na kokarde.
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mell, ktory, jak wiadomo, narzuci Europie uniform demokracji — czarny garni-
tur. Nie traci na aktualnosci i jego powiedzenie: ,,Orly sg szare”, co oznacza, iz
dobrze ubrany petersburski esteta dostosowuje ubior do okolicznosci i jest w je-
go komponowaniu dyskretny. Eleganckie ubranie ma zblizy¢ artyste-estete do ide-
atlu modnego mezczyzny. Za ,,ubraniowy manifest” mozna uzna¢ Grupowy por-
tret czlonkow towarzystwa ,, Mir Iskusstwa” (I pynnogoii nopmpem xy00iHcHUKo8
., Mup uckyccmea” — szkic do niezrealizowanego obrazu, 1916-1920) Borisa Ku-
stodijewa z rodzaju Sacra Conversazione artystdw — malarzy z poetami. Warto
przypomnie¢, iz portrety zbiorowe opieraja si¢ na okreslonych, do§¢ sztywnych
zasadach. Przedstawione postaci czgsto skupione sa wokot patrona symbolizuja-
cego wartosci, ktore pragna osiagnaé i majg wygladac jak przedstawiciele jed-
nolitej grupy, takze spolecznej. Na portrecie Kustodijewa, podobnie jak w Hof-
dzie dla Cézanne’a Maurice’a Denisa (1900), petersburscy artysci plastycy
prezentuja si¢ po mieszczansku, dostatnio, ale znikaja hieratyczne pozy i nastroj
wzajemnej kontemplacji. Portret Kustodijewa przywoluje dawny typ kolacji,
wspdlnego zebrania artystow w meskim gronie. Nawiazujac do wzoru ikonogra-
ficznego wypracowanego przez Rafaela w Parnasie, potem Nicolasa Poussina
i Eustache’a Le Sueura w jego La Reunion d’Amis, portret miriskusnikéw ma
podkreslaé cnote taczacej ich przyjazni, grupowa solidarno$¢, manifestujaca sie
m.in. w wygladzie zewnetrznym. Bystre oko i wprawny pedzel Kustodijewa
uchwyci jednakze zaréwno zindywidualizowanie w ubiorach cztonkdéw ugrupo-
wania, jak i swobode w sposobie zachowania. Malarz Konstantin Somow z za-
sady ubiera si¢ z szykiem, ale lubi tez wyszukane, niekiedy ekstrawaganckie, pro-
wokujace stroje, w ktdrych czgsto zawarta jest ,strategia uwodzenia”. Na
portrecie ma na sobie oryginalng koszulg¢ w czarne groszki, ktdra zdobi gustowny
krawat-motylek. Malarz i kostiumolog teatralny Iwan Bilibin, wznoszacy toast, pre-
tenduje do miana eleganckiego megzczyzny, noszac $nieznobiala chusteczke w bu-
tonierce. U innych indywidualizm w ubiorze podkreslony jest niestandardowsa bar-
wa kamizelki lub krawata. Interesujaca jest tu obecno$¢ malarki Anny
Ostroumowej-Lebiediewej. Postaci kobiet bowiem w portretach zbiorowych po-
jawiajg sie bardzo rzadko (dawniej wystepowaty tylko jako figury alegoryczne).
Dopuszczenie Ostroumowej do meskiego grona jest forma akceptacji 1 wysokiej
oceny jej tworczosci ze strony kolegéw. Ona sama dokumentuje programowag wigz
z grupg przez odpowiedni na t¢ okazj¢ strdj (ubrana jest w skromna, ale bardzo
elegancka sukienke w kolorze $liwki z duzym, biatym, wyktadanym kolierzem
i wpigta w dekolt ozdobng brosza) oraz swobodng pozg (do czesci kolegdw jest
odwrdcona tytem, z dwoma prowadzi ozywiong konwersacje, w rece trzyma fi-
lizanke na spodeczku).

Petersburscy esteci maja w swojej garderobie rowniez tzw. wizitki, to jest
meski jednorzedowy garnitur wyjsciowy, z odcinang talia 1 zaokraglonymi pota-
mi, ktdry w przeciwienstwie do fraka i surduta nigdy nie byt w Rosji uniformem.
Na przetomie XIX i XX wieku modny kolor takiego ubrania to czarny i ciem-
nopopielaty, cudzoziemca rozpoznaje si¢ natomiast po jasnopopielatym. Do te-
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go typu garnituru nosi si¢ melonik, sztuczkowe spodnie, biate, krochmalone kot-
nierzyki i stonowane w barwie krawaty, w ktore wpinano ozdobna szpilke. Wigk-
szos¢ artystow z tego decorum rezygnuje, zadowalajac si¢ forma i barwa krawa-
ta. Petersburskich estetow w wizytowych czarnych ubraniach, kamizelkach
w kolorze stomkowym, z monoklami namaluje w nieco pretensjonalnym, pasto-
ralnym stylu paciorkowych wyszywanek Siergiej Sudiejkin — Spacer do miyna
(IIpo2ynxa na menvruyy, 1910).

Wiekszo$¢ cztonkéw ugrupowania ,,Swiat Sztuki” otrzymuje od swoich
wspolbraci tytul magister elegantiorum, ktdry jest symbolem wyrafinowania, wy-
twornosci, wykwintnosci, gustu, elegancji w ubiorze i manierach. W przypadku
niektorych tworcow tytut ten okazuje si¢ pojeciem wzglednym, jak pokazuje
akwarelowy portret Waltera Nouvela (1895) przedstawionego jako ,,dzentelme-
na” przez Leona Baksta. Artysta ma na sobie czarna, rozpieta wizytowa mary-
narke, spod ktdrej widoczna jest kamizelka w tym samym kolorze. Biala koszu-
l¢ z krochmalonym kolnierzykiem zdobi niebieski krawat z atlasu typu ,,salon”
(waska wstazka zawigzana na ptaska kokarde). Cato$¢ uzupetniaja spodnie w nie-
co jasniejszym odcieniu niebieskiego i meskie dodatki, wyrachowane i wyrafi-
nowane — zlote spinki wpiete w mankiety koszuli oraz sygnet z bigkitnym ka-
mieniem na pigtym palcu prawej reki, w ktdrej Nouvel trzyma palacego sig
papierosa. W tym stroju i dostosowanej do niego nonszalanckiej pozie, z czytel-
nym odniesieniem do modnej na przetlomie wiekéw postawy dandysa®, artysta
prezentuje si¢ jako pigkny obiekt, przeznaczony do estetycznej kontemplacji. Pa-
stelowy portret patrona miriskusnikdw Aleksandra Benois (1898) autorstwa Ba-

4 W Rosji przetomu XIX i XX wieku modne jest nasladowanie w strojach i w sferze oby-
czaju innego wyznawcy wykwintu, luksusu i pigkna — londynskiego dandysa Oscara Wilde’a. Oce-
na owej stylizacji w srodowiskach tworczych jest zréznicowana. W ubiorze i zachowaniu akcep-
towany jest raczej dandyzm w ujeciu baudelaire’owskim, to jest surowa, prawie heroiczna postaé
dandyzmu. Ubrania skrojone a la Wilde tez musza by¢ z jakosciowo dobrych tkanin, dopuszczal-
ne sq kwiaty wpigte w klapy, ale tylko szlachetne. Konwencj¢ ubioru o wyszukanej, ekskluzyw-
nej elegancji i styl zycia Wilde’a przejmuje m.in. poeta Konstantin Balmont. Na portrecie Walen-
tina Sierowa (1905) prezentuje si¢ w stroju wultra-fashionable z wpigtym w klape czerwonym
gozdzikiem, z zarostem w hiszpanskim stylu, z dumnie wypigta klatkq piersiowa i podniesiong glo-
wa, usztywniong dodatkowo niewiarygodnie wysoka stdjka biatego kolnierza koszuli. Natomiast
przesadng barwno$¢ i nadmiar 0zdéb w ubiorze uwaza si¢ za przejaw raczej ztego gustu niz wy-
szukanej elegancji. Wyglad artysty na granicy kiczu i karykatury sytuujg: mocno jaskrawe krawa-
ty, wzorzyste kamizele, makijaz (pudrowanie twarzy, ktadzenie cieni pod oczy), obfite perfumo-
wanie si¢, wyrafinowane, ekstrawaganckie drobiazgi, na przyktad wachlarz widoczny na portrecie
poety Nikotaja Gumilowa autorstwa Mstistawa Farmakowskiego (1908). Pospolita imitacja dan-
dyzmu, ktora przystoi artystycznej bohemie lub zwyktym zjadaczom chleba, obniza status artysty-
-estety. Narazony jest on na kpiny i ironi¢ w ocenie swego artystowskiego image’u i otrzymuje
malo zaszczytne miano fircyka, modnisia, strojnisia — cztowieka niepowaznego, lekkomyslnego,
trzpiota i lekkoducha. W zachowaniu negatywnej ocenie podlega prowokacja, arogancja, imperty-
nencja i grubiansko$¢ na pokaz, nieliczenie si¢ z ,,konwenansami” obowiazujacymi w $rodowisku,
jawna demonstracja homoseksualnych skfonnosci. O to wszystko oskarzano m.in. tworce rosyj-
skich baletow Siergieja Diagilewa.
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ksta ukazuje, jak zmienia si¢ ubior artysty w zaleznosci od okazji. Benois na ar-
tystycznych salonach i wystawach nosi si¢ elegancko, co wpisuje go w model
artysty-estety. Ale w sytuacjach na poty prywatnych, cho¢ tych artysta przetomu
wiekow w zasadzie nie doswiadcza, bo zawsze musi by¢ przygotowany na przy-
jecie gosci, przywdziewa bardziej praktyczny ubiodr. Jest to jednobarwny, trzy-
cze$ciowy garnitur z grubej tkaniny, sktadajacy si¢ z obszernej marynarki o pro-
stym kroju, z bardzo szerokimi klapami, z kamizelki i dobranej kolorystycznie
koszuli (wedlug wymogéw dwczesnej mody do marynarki nie mozna zaktadaé
krochmalonych koszul i biatych krawatéw) oraz z luznych, jakby nieco zmig-
tych, spodni. Mato szykowny garnitur zaskakuje gldwnie tych, ktorzy oceniajg
malarza wedlug walordw estetycznych jego obrazoéw. Na nich bowiem prezen-
tuje calq galeri¢ wytwornie ubranych postaci z XVIII i pierwszej potowy XIX
wieku. W tym ubraniu Benois pozuje do portretu, ktory jest interesujacym przy-
ktadem odmiennosci interpretacji ze wzgledu na rézne odczytania barwy garni-
turu malarza. Nasuwa si¢ w zwiazku z tym pytanie — czy i jak zmieni to uktad
komunikacyjny ubioru i sytuacje odbioru artysty w tym odzieniu? Jesli przyj-
miemy za jednymi, iz Bakst rozgrywa caly portret w tonacji czerni, to wtedy gar-
nitur meski jest tu czyms wigcej. W planie tekstowym czarna barwa ubrania zna-
czy, jak czarna broda oraz czarny, gleboki skorzany fotel, w ktdrym Benois siedzi
pograzony w lekturze. Teza ta ma dodatkowe wsparcie zar6wno w planie bio-
graficznym — wspolbracia obdarza malarza przezwiskiem ,,czarny zuk”, jak i este-
tycznym. W srodowiskach twdrczych symbolika czerni odgrywa niezwykle waz-
ka role, podobnie jak sposob manifestowania artystycznych zainteresowan (na
portrecie okres$laja je zgromadzone we wnetrzu przedmioty). Jesli, jak na wielu
reprodukcjach, kolor garnituru malarza jest brazowy, podobnie jak fotela czy
zarostu, ktory rozéwietla ztoto bijace od ram portretu carycy Jelizawiety Pietrow-
ny, wowczas na plan pierwszy wysung si¢ pierwiastki scenki rodzajowej z po-
stacig inteligenta w roli glownej, nawiazujace do tendencji dziewigtnastowiecz-
nego rosyjskiego malarstwa portretowego.

Nie mniej konwencjonalny jest ubidr poetdw tych czaséw. Obowiazujacy
w zyciu codziennym surdut ma swoja forme kanoniczng. Gdy zaktada go arty-
sta, przybiera wiele form, stajac si¢ elementem serii — tekstem odnoszacym sig¢
do konwencjonalnego ubioru i uprzednio obowiazujacych kanonéw mody. W cza-
sie biesiad literackich, filozoficzno-estetycznych dysput w salonach artystycznych
przyjety jest czarny surdut rozmaicie wykonczony, przez niektorych zapinany na
wszystkie guziki. Do niego literat zaktada czarne spodnie szyte ze sztywnych ma-
terialdw, zawsze nienagannie wyprasowane, czarne buty, niekiedy lakierki, cia-
sne biate kolnierzyki koszuli z wigzanymi na kokarde czarnymi jedwabnymi sza-
lami. Jest to jakby mundur epoki. Artysci jednakze probuja wprowadzaé
wariacyjnos¢ do struktury tego ubrania, ktdra z natury jest jej pozbawiona. Pew-
ne zroznicowanie mozna zauwazy¢ w formach artystowskich kotnierzykdw i kra-
watdw. Niektdrzy poeci preferuja styl epoki rosyjskiego biedermeieru i wigza kra-
waty a la Michail Lermontow, jak Innokientij Annienski, inni odwoluja si¢ do
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wzoréw zachodnioeuropejskich. Aleksander Blok lubi byronowskie wyktadane
kotnierze.

Interesujaca ikonografi¢ fasonéw koierzykow, sposobow wigzania krawa-
tow, modnych fryzur, nakry¢ glowy oraz charakterystycznych gestow w istotny
sposob wzbogacajacych wizualng funkcj¢ komunikacyjng ubioru éwczesnego ar-
tysty stworzy malarka Jelizawieta Kruglikowa w seriach sylwetkowych portre-
tow z czarnego papieru dla niezrealizowanego w catosci projektu wydawnicze-
go Sylwetki Moskwy (Mockea 6 cunysmax). W 1922 roku w wydawnictwie
,LAIbplinoH” ukaza si¢ portrety poetdw — Sylwetki wspoiczesnych (Cunysmoi
coepemenHuxog), a w roku 1925 w wydawnictwie , ITonsipuas 3Be31a” seria pod
tytutem Powolanie poety (IIpuzsanue nosma). Wspomniane portrety, fotografie
tego okresu oraz zrddta pisane pokazuja, iz dla artystow ubidr, dolaczone do nie-
go dodatki, odpowiednio wymodelowana fryzura i zarost oraz szeroki repertuar
wystudiowanych gestow tworza przestrzen gry o siebie. Wszystkie elementy wy-
gladu zewnetrznego tworza system znakow i sg istotnym zroédlem informacji
o tworcy, maja walory autokreacyjne i autoanalityczne. Znaczy zardwno wyglad
i barwa wlosow, jak i brody oraz wasow. Dobrze by¢ brunetem lub blondynem.
To robi odpowiednie wrazenie, zostaje dostrzezone, szczegolnie kiedy wlosy sa
dhugie i krgcone. Modny jest tez starannie zaczesany przedzialek, wiosek przy
wiosku. Niektorzy sktonni sg nawet ponies¢ ofiare, aby tylko mdc pochwalié si¢
takim uczesaniem. Na przyktad Meyerhold przedziatek modeluje domowym spo-
sobem: sypia w specjalnie uszytych czepkach, sktadajacych si¢ z dwoch potdwek,
na $rodku rozdzielonych szeroka tasma. Przy kazdym nakladaniu czepka tasma
mocno wbija mu sie w czoto, przyprawiajac rezysera o silne bole glowy>. Mod-
ny jest tez akuratny lub fantazyjnie utozony loczek, ktérym swiadomie kokietu-
je poeta Siergiej Jesienin. Ozdobnie spadajaca na czoto grzywka moze urosnaé
do rangi dziela sztuki, na przykiad grzywka poety Georgija Iwanowa wykonana
pizez malarza Sudiejkina, podobnie jak wieloksztalttne muszki Somowa nakleja-
ne na rozne czesci ciata przez poete Michaita Kuzmina. Takze dtugosé, barwa
oraz rozmaity ksztalt brody i wasow sa mocno zréznicowane. Najmodniejszy jest
zarost czarny réznie modelowany, starannie przystrzyzony lub poetycko roz-
wichrzony. W funkcji komunikatu wystepuja tez okulary w rogowej lub zlotej
oprawie, monokle lub binokle zawieszone na sznurku, aksamitnych wstazkach,
lancuszkach, zegarki, laski, meskie parasole itp. Twoércze glowy zdobiag malow-
nicze kapelusze rozmaitego fasonu; najmodniejszy jest czarny kapelusz z szero-
kim rondem. Jest to kapelusz artystowski, ktdry nosi si¢ na wiele sposobow,
pretenduje on bowiem do bycia akcesorium tworcy. Gdy na rynku z jakichs przy-
czyn kapelusz jest niedostepny, wowczas poeci, choé niechetnie, zastgpuja go cy-
lindrem Iub melonikiem. Na wierzch literat zarzuca lub wklada czarny ptaszcz
rozmaitych fasonow. Zima zdobi go futrzanym kotnierzem, mniejszym lub wigk-
szym, uzupehiajac cato$¢ czapka z bobra. Zamozniejszych sta¢ na ptaszcz podbi-

5> Bn. Isact, Bempeuu, Mocksa 1997, s. 121.
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ty futrem lub samo futro. Problemem sa buty, ktdre czgsto demaskujg artystow
tych czasow. Nie wszystkich sta¢ na luksusowe, drogie obuwie. Jednakze potrze-
ba dbalosci o uzupeknienie stroju odpowiednimi dodatkami jest niezwykle istot-
na. Aby nie naruszy¢ obowiazujacych norm w ubiorze, niektdrzy artysci sa go-
towi zaprzeczy¢ zrodtom wlasnego pochodzenia, jak chocby poeci chtopscy,
ktorzy zamienig wysokie buty z cholewami na miejskie trzewiki. Naktadanie mod-
nych butdéw to czgsto przekora ze strony tworcow, przede wszystkim jednak jest
to pragnienie akceptacji w srodowisku. Przedktadajac estetyzm nad funkcjonal-
nos¢, artysci gotowi sg rozmaitymi sposobami zmieni¢ status noszonych przez
siebie rzeczy, obdarzy¢ je symbolicznym znaczeniem. Na przyktad brzydot¢ ma-
fo eleganckich kaloszy, niezbednych podczas deszczowej aury, poeci za wszelka
cen¢ staraja si¢ przemieni¢ w fakt estetyczny. Sposobem na to jest ,,ucieczka z by-
tu w tekst artystyczny”. Kalosze staja si¢ tematem licznych wierszy i anegdot,
prowokuja gre i rodza $miech.

Literacki uniform traktowany jest przez poetg tych czasow jako przediuze-
nie ciala i staje si¢ czgscia jego istoty. Artysta identyfikuje si¢ z ubraniem. Poe-
ta Wiaczestaw Iwanow przez cale zycie nosi ten sam staromodny czarny surdut,
z nieodlacznym rekwizytem — pince-nez. Staroswiecka elegancja stroju i sposo-
bu bycia ma go jednoznacznie okreslaé jako poete, uczonego i filozofa. Tylko na
poczatku kariery literackiej Iwanow zaktada do surduta fantazyjnie wiazana, po-
etycka czarng kokarde, ktdra uwiecznig na portretach poety V. Holdsworth (1905)
i Konstantin Somow (1906). Staro§wiecki styl przejawia si¢ roOwniez w wierzch-
nim nakryciu Iwanowa, w ptaszczu z otworami na rece i dtuga peleryng (ros. ,.kry-
latka”), w czarnym berecie lub popielatym, zwyktym kapeluszu. Niekiedy poe-
ta stara si¢ urozmaici¢ strdj, nakladajac na gtowe czarng jarmutke, od ktorej
otrzyma literackie przezwisko ,,Abbat” (opat, przeor, ksiadz). Ale i woéwczas nie
jest oryginalny. Ubranie artysty wtedy bowiem utrwala si¢ jako pewna indywi-
dualna norma, gdy jest dozwolone tylko dla niego, gdy jest nie do nasladowania
i powtarzania. Wyjatkowo$¢ ubrania uwarunkowana jest zatem tym, iz zostaje
ono zespolone z osobg artysty. Tymczasem czarng jedwabng jarmulke nosi sym-
bolista Andriej Biety. Jej znaczenie jest jednakze inne. Przez podobienstwo do
czapeczki sredniowiecznego alchemika jarmutka ma kreowaé poet¢ na maga. Te
samg funkcj¢ pelni czarny surdut, mocno skoordynowany z ruchami ciata. Bie-
ly, chodzac w okreslonym rytmie, tanecznym krokiem, wprawia poty surduta
w ruch. Rozlatuja sie one we wszystkie strony, przybierajac najmniej spodzie-
wane ksztalty. Surdut majacy wlasciwosci kinetyczne kreuje poetg za kazdym ra-
zem na kogo$ innego: magistra, sztukmistrza, dyrygenta itp.

Odczytujac znaczenia artystowskiego ubioru, nalezy by¢ $wiadomym, ze
w zatozeniu artysty-modernisty jest on i chce by¢ czescia tekstu-twdrczoscei.
W eksperymentach z kreacja ubioru system mody przeksztatca si¢ z systemowo-
$ci kodu lub jezyka semiotycznego w systemowos¢ ,,pragma-gry”, performacyj-
nych inscenizacji, dyskursywnych masek. Obraz siebie i innych artysta tych cza-
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sOw tworzy na podstawie rozmaitych gier, w ktore wiacza swoj stroj i poetyke
wystudiowanych gestow. Kazdy dotaczony do ubioru element ma petni¢ funkcje
wieloznacznego symbolu, ma si¢ z czyms okreslonym kojarzy¢, ma zadziwiaé
artystyczna celnoscia, przede wszystkim jednak, podobnie jak stowo, ubidr ma
dziata¢ magicznie. Modne w Srodowiskach tworczych jest wigc kreowanie si¢
w ubiorze i zachowaniu na kogos$ — Barda, Zwiastuna Burzy, stowianskiego Zeu-
sa, Rycerza, Greka. Na tego ostatniego stylizuje si¢ poeta i malarz — Maksymi-
lian Wotoszyn, ktdry najchetniej chodzi w lekkich, przewiewnych sandatach, mo-
cowanych na stopach rzemieniami, niekiedy boso. Bujne, krgcone wiosy
podtrzymuje opaskami, mi¢dzy innymi z piotunu, kawatka materialu lub rzemie-
nia. Gesty zarost, w ktorym gustuje, ma mu dodawac powagi. Na poteznie zbu-
dowane ciato naktada dhugg lub krétka ptdcienng koszulg / worek, uszyta cha-
hupniczym sposobem, z catosci materialu lub z kawatkow zszytych po bokach.
Koszula / worek ma ksztalt prostokata z otworami na szyj¢ 1 ramiona. Dekolt
moze mie¢ rézne wykonczenia, na przyktad charakterystyczne dla rosyjskiej ko-
szuli rozcigcie, tyle ze umieszczone na $rodku. Calo$¢ przepasana jest paskiem
lub rzemieniem tak, ze powyzej linii talii tworzy si¢ walek z fald. To odzienie
ma przypomina¢ grecki chiton / chlamidg¢ — strdj noszony zar6wno przez mez-
czyzn, jak 1 kobiety. Dotaczony do niego rekwizyt — kij pastuszy — czyni poete
wedrujacym rapsodem z czaséw Homera. Na wzdr starozytnych na bardziej uro-
czyste okazje, jak spotkania w towarzystwie pigknych poetek, Wotoszyn wktada
barwny chiton siegajacy do stdp (pomaranczowy lub liliowy — ten jest juz moc-
no wyptowialy). Na co dzien nosi krétszy — do kolan, niekiedy ma on formeg cha-
lata; jest mocno postrzepiony na dole, przewigzany powrozem. W §rodowisku
artystycznym strdj ten interpretuje si¢ na wszystkie mozliwe sposoby. Jedni wi-
dza w nim odwotanie si¢ do mody na antyk, jaka panuje w kregach twdrczych,
co przejawia si¢ w kolekcjonowaniu przedmiotdw, urzadzaniu wnetrz i w stro-
jach zardwno damskich, jak i meskich. Inni interpretujq chiton poety w katego-
riach brudny / miejski / przypadkowy / modny — czysty / funkcjonalny / este-
tyczny. Ptotno zaglowe, wianek z piotunu, sandaty kojarza sie¢ z tym, co czyste
/ zmienne i niezmienne / wieczne. W wyborze swojego ubrania artysta ma by¢
czlowiekiem wolnym. Moze zatem przedktadaé czyste, cos, co atwo si¢ pierze
i czgsto mozna zmieniad, ale co w swoich wartosciach jest niezmienne (sanda-
1y, piotun) nad to, co brudne / miejskie i przypadkowe / modne, jak standardo-
we ubranie dwczesnego artysty. ,,Bezptciowy” strdj Wotoszyna, ktorego trescia
jest ,,zniesienie plci”, wpisuje si¢ w szeroko dyskutowany na przetomie wiekdéw
problem zenskich i meskich elementow w czlowieku, to jest w ide¢ androgynii,
jako idealnego potaczenia obu elementow. Takze odstonigcie fragmentdw nagie-
go ciata (torsu, rak i nég — nagosc¢ tych ostatnich Wotoszyn eksponuje réwniez
w spodniach typu pumpy) nie jest bezinteresowna kategoria estetyczna, podob-
nie jak dlugie, mocno krecone wlosy. Owa nago$é nacechowana i znaczaca wpi-
suje si¢ w model modnego w Rosji przetomu wiekdéw symbolistycznego Erosa.
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Nagoséé-wyzwanie, nagos$é-prowokacja zderzona z normg obyczajowa, nieko-
niecznie jako jawna opozycja w stosunku do mieszczanskiego ubioru, staje si¢
znakiem nieobyczajnosci, erotycznych sygnatow (t¢ funkcje w strojach Woloszy-
na peli i aksamit, z ktoérego szyje sobie eleganckie, zmystowe ubrania), a nawet
»prywatnych” obsesji artysty. Odmienny ubior, ktory przybiera forme stroju ,,0b-
cego” w odniesieniu do oficjalnego stroju artysty, ewokuje postawy krytyczne,
szydercze, niechetne, i, co ciekawe, tylko ze strony me¢zczyzn. Wotoszyn nalezy do
tworcow, ktorzy najczesciej si¢ przebieraja, by przez ubior zmieniaé swoj image.
Dostosowuje go przy tym nie tylko do okolicznosci, lecz rowniez do otoczenia,
innej przestrzeni geograficznej, na czas pobytu za granica poeta wybiera strdj
w stylu zachodnioeuropejskim.

Warto jeszcze raz podkresli¢ wazka role symboliki koloru czarnego w ubio-
rach artystow. W Rosji z barwg czarna wiaze si¢ bowiem wiele uprzedzen i wie-
rzef®. Czern zaréwno w ubiorach meskich, jak i damskich az do drugiej potowy
XIX wieku uwazana jest za zta wrozbe, zty omen, dlatego tez surduty, fraki, nie-
kiedy zakiety szyje si¢ z wielobarwnego sukna: popielatego, czerwonego, zielo-
nego, ciemnoniebieskiego. Arty$ci miriskusnicy o ,,barwnosci” okresu puszkinow-
skiego pamigtaja programowo, gdyz jest to zwiazane z glowng zasada ich
tworczoscei, czyli retrospektywizmem. Jasnogranatowy ,,onieginowski” surdut
z dhugimi potami i olbrzymim kolnierzem uszyje sobie migdzy innymi Iwan Bi-
libin. Sportretuje go w nim i ukaze jako cztowieka nalezacego do wybranego kre-
gu Boris Kustodijew. Wytworno$¢ i elegancje ubioru portrecista wydobedzie po-
przez mocne skontrastowanie barwy surduta ze $nieznobiala koszula, biatym
krawatem zawiazanym na kokarde, ktdre podkreslaja matowa blados¢ twarzy. Je-
dynym akcentem kolorystycznym jest tu czerwony gozdzik w butonierce.
W oczach miriskusnikéw ,,onieginowski” surdut Bilibina nie zyskuje jednakze
aprobaty i zostanie uznany za przejaw ekstrawagancji oraz snobizmu. Ubior ten
bowiem wyrdznia malarza w grupie. Barwa ochronng, emblematem twdrcow tych
czasOw, zarowno plastykow, jak i literatow, jest czern — purytanska, romantycz-
na, niekiedy buntownicza. Ona najlepiej odzwierciedla niuanse eleganckiego stro-
ju. To barwa, ktéra zawiera w sobie wszystkie kolory, rysuje sylwetke, stylizuje
twarz, upraszcza zycie, pozwala si¢ skupi¢. W przestrzeniach, w ktérych toczy
si¢ blyskotliwy i nieustajacy dyskurs o sztuce, kolorowe ubrania rozpraszaja. Po-
za czernig jest jeszcze szarosé, brazy, beze, biel. Poza te barwy artysci-esteci wy-
chodza raczej niechgtnie.

Preferencja czarnej barwy w ubiorach wiaze si¢ z innym jeszcze aspektem
,bycia artysty w odpowiednim stroju”, to jest z panujacym na przetomie wiekow
klimatem dekadencji i kreacyjna funkcja ubioru. W sytuacji gry-mody barwa, fa-
son ubioru, sposdb wiazania krawata, zachowanie artysty, j¢zyk konwersacji mo-

6 G. Bry$ [Bobilewicz], Kolor w poezji miodszych symbolistéw rosyjskich — Aleksander Blok
i Andrzej Biely, Wroctaw 1988, s. 17-72.
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g4 by¢ rozumiane jako elementy kodu — istotne, napelnione wieloznaczng trescig
symbole, lub by¢ oznaka taczacej si¢ z nimi wladzy, zawlaszczeniem prestizu.
Za przyktad moze postuzy¢ pedantycznie pozapinany na wszystkie guziki czar-
ny surdut Walerija Briusowa, ktory, w polaczeniu z wyrezyserowang gestykula-
cja i zachowaniem, urasta do rangi symbolu poety tych czasow, ale i niepodwa-
zalnego autorytetu. W tym stroju, i nieodtacznym od niego gescie skrzyzowanych
na piersiach rak, poeta-dekadent uzurpuje sobie prawo do bycia dyktatorem mo-
dy i tworczego srodowiska. Ale wszystkie elementy tej gry staja si¢ zbyt rady-
kalne, traktowane sg zbyt powaznie. Briusow niszczy w grze element ,,paidia”,
to jest infantylna rado$¢ zycia, i ,,Judus”. Ciagle w tym samym ubraniu, pozie
i gescie przekracza granice w strong¢ powagi i koniecznosci. Rezultat takiej gry
moze grozi¢ utratg autorytetu, ostracyzmem.

W epoce fin de siécle’u manifestuje sie dominacja artysty nad ubiorem. Pa-
nuje moda na czarny romantyzm w ubiorze, ktory ma ucielesniaé dekadenckie
nastroje. Czarny surdut, kiedy indziej czarny frak, lakierowane pantofle, kwiat
w butonierce Briusowa staje si¢ ograng na przetomie XIX i XX wieku maska ar-
tysty — wyznawcy Szatana / Mefistofelesa. Poeta uwieczni ja w wierszach Me-
mento mori 1 Wszedl szatan we fraku (Bowen camana 6o gpaxe). Pod ta diabo-
liczng maska ucielesniona w ubiorze tworca ukrywa swe prawdziwe wnetrze,
stawiajac bariere miedzy soba a otoczeniem. Z kolei dekadent Aleksander Do-
brolubow, oglaszajac si¢ czcicielem diabta, nie tylko chodzi ubrany na czarno,
dotaczajac do surduta czarne dodatki, jak: koszulg, glansowane rekawiczki,
plaszcz, cylinder, tworzy tez wokdt siebie chtoniczng przestrzen w tym kolorze.
Pokdj wykleja czarnym papierem, dekoruje czarnymi meblami i w tym ubiorze,
i w dostosowanym do niego wystroju wnetrza, pali opium. W kregu miriskusni-
kow rolg Mefistofelesa gra Alfred Nurok, znawca literatury i muzyki francuskie;j,
co doskonale uchwyci Walentin Sierow na litografii (1899), ukazujace;j ,,peters-
burskiego paryzanina”, jak go okreslano, calego w czerni i w ,,uczonych” oku-
larach.

Nowym i modnym zjawiskiem zycia artystycznego jest samoreklama.
I w tym wzgledzie poeta Briusow jest prekursorem. Surowa elegancja jego sur-
duta, blada twarz i charakterystyczna czarna brédka (z powodu ktérych przylgna
do niego rozmaite epitety: inkwizytor od literatury, manekin w czarnym surdu-
cie, czarodziej, mag, astrolog) maja na celu zaistnienie w zyciu artystycznym,
podniesienie w nim swojego prestizu, naglo$nienie nazwiska. Jednakze, traktu-
jac ubior jako sens wszelkich wartosci i jako czg$¢ kodu, artysta popetnia tu ,,btad
zywych”. Ubior jest bowiem dla niego nadzieja na zainteresowanie swoja osobg
innej osoby. Briusow, wystgpujac w roli aranzera wtasnej osobowosci i jedno-
cze$nie w roli organizatora zycia artystycznego, w jakims sensie ,,sprzedaje” tez
sam siebie. W modernizmie fenomen mody stuzy jako metafora (demonicznie
lub ironicznie); okresla nowa rynkowa funkcje sztuki. Artysta tych czasow sta-
le marzy o lustrze, ktore nie ktamie, ale czy na pewno ujrzy w nim to, co wyda-
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je sig, iz moglby w nim ujrzeé¢? Czy jest w stanie znie$¢ wiedze o samym sobie?
Ztudzenia pomagaja zy¢ i przetrwaé. Imazynista Siergiej Jesienin ma nadzieje,
iz, naktadajac czarny cylinder i czarny frak, przeistoczy si¢ z poety chlopskiego
w tworce-estetg. Eleganckie stroje otwierajg co prawda przed nim drzwi rodzi-
mych i europejskich salonéw artystycznych, ale w nowym ubraniu, ktére jest tyl-
ko okolicznosciowym przebraniem, czuje si¢ skrgpowany, nie zyje z nim w zgo-
dzie. Przystowiowe ,.cudze pidrka” nic nie Iaczy z osobowoscig noszacego je
poety, cho¢ zaczyna w koncu utozsamiac si¢ ze swoim wygladem. Elegancki ubidr
nie jest rowniez odpowiedni do aroganckiego zachowania (wszczynanie awan-
tur po pijanemu, niecenzuralny jezyk). Pod maska mody Jesieninowi nie udaje
si¢ odegrac ani roli estety, ani znalez¢ petnej akceptacji w srodowisku twdrczym.

Niejako antymoda artystowskiego ubioru w stylu $wiatowego comme il faut,
ktéry z czasem uosabia $wiatowa szarzyzne, jest ubranie @ /a Russe. Plastycy 1 li-
teraci sg $wiadomi, iz podkreslany w ubiorze estetyzm w rzeczywistosci nie odroz-
nia ich od obowigzujacych trendéw w dwczesnej modzie i nie wyzwala spod wia-
dzy obowiazujace] etykiety. Skonwencjonalizowany ubior jest ucielesnieniem
niewygody, skregpowania, sztywnosci, kojarzy si¢ z pancerzem. Jak bowiem swo-
bodnie siada¢ w nim na poduszkach roztozonych na podtodze w domu gospoda-
rza, stylizujacego siebie i otoczenie na antyk? W ubraniu tym artysta moze wy-
dawac si¢ elegancki, modny, ale pozbawia go ono indywidualizmu, prywatnosci,
,»bycia sobg w ubiorze”. Dlatego tez w opozycji do oficjalnego stylu, w sytua-
cjach, w ktorych elegancja liczy si¢ mniej niz wygoda, na przyklad w plenerze,
wiejskich posiadtosciach, w rodzinnym lub blisko zaprzyjaznionym gronie, ar-
tysci naktadaja ubrania w ich przekonaniu luzne, wygodne i praktyczne. Chodza
w rosyjskich koszulach wypuszczanych na wierzch spodni. Koszule sg najroz-
maitszych fasonow, krojow, jednobarwne i kolorowe, gladkie i z haftem (koszu-
lg t¢ nazywano ,,wirchnica”, a haft na niej miat znaczenie magiczne), szyte z je-
dwabnych, bawelnianych, Inianych i innych tkanin. W $rodowisku inteligencji
rosyjskiej modna jest ,,kosoworotka” — koszula z zapigciem na piersi przesunig-
tym w lewo, ktora nosi si¢ tez w miescie. Malarze i rzezbiarze przywdziewaja
rézne warianty ,,totstojowki”, popularnej w okresie chtopomanii autora Wojny i po-
koju, ktdra wiernie nasladowano wedtug portretdw pisarza pgdzla Iwana Kram-
skoja, Ilii Riepina czy Michaita Niestierowa. Plastycy traktuja ja przede wszyst-
kim jako robocza bluzg, jak to widaé na autoportrecie (1917) malarza Alek-
sandra Jakowlewa. Czarny kolor salonowego ubrania zastepuje gtownie czer-
wony, ktéry w rosyjskim stroju ludowym dominuje i jest symbolem radosci oraz
synonimem pigkna. Do czerwonej rubachy, w ktérej Riepin sportretuje w 1905
roku pisarza Leonida Andriejewa, artysci nakladaja luzne spodnie szyte z lek-
kich materialow, wpuszczajac je w rosyjskie ,,sapogi”, dlugie buty z cholewami
z chromowej, lakierowanej skory (za szczyt elegancji uchodzi obuwie skrzypia-
ce). Z wierzchnich okry¢ popularna jest ,,poddiowka” — krotki kaftan / kapota,
odcinany i marszczony w talii, z zapigciem na haftki, niekiedy bez rekawow
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(pierwsi rozmaite warianty rosyjskiej kapoty nosza dziewigtnastowieczni pisarze
stowianofile). Za bardzo wygodny uchodzi ,,ormiak” — przestronny, prosty
w kroju dtugi kaftan przepasany pasem. Malarz Arkadij Rylow preferuje ,,aziam”
— kaftan z dtugimi r¢kawami, ktory taczy z biatymi walonkami. I na te stylizo-
wane stroje arty$ci naktadaja swoja sygnature, rozmaicie je po artystowsku kreu-
jac. Aby mie¢ panski wyglad, nosza koszule ze ztotogltowiu; by kokietowa¢ zgrab-
na meska talig, kapoty bardziej suto marszcza, na przykltad Kuzmin; réwniez
wszelkie dodatki majg stygmat tworcy. Nikotaj Gumilow, entuzjasta etnicznego
stylu, taczy wszystko to, co do siebie nie pasuje — rosyjska koszulg oraz spodnie
z sandatami i orientalnym nakryciem glowy. Pomimo ze dla wielu przedstawi-
cieli 6wczesnej inteligencji stroj rosyjski jest symbolem meskosci i dumy naro-
dowe;j, srodowisko artystyczne odbiera go niejednoznacznie, czgsto ze szczera
ironia traktujac jako przebranie’. Funkcja kreacyjna artystowskiego stroju naj-
petniej ujawnia si¢ w oryginalnym, niezwyktym, dewaluujacym normy przez fa-
czenie skrajnosci kostiumie, przeznaczonym na wszelkie okazje zwigzane z roz-
rywka — bale, maskarady, wieczory artystyczne, domowe spektakle itp. Problem
ten jednakze wymaga oddzielnego omdéwienia.

In the Russian modernists’ dress
in everyday life and on portraits

Summary

At the turn of the 19 and 20 centuries Russia witnessed artists’ garderobe functioning effec-
tively in each of the then-contemporary culture models. The artist’s dress and its style varied
according to the particular cultural environment. In the salon, the western European trends influ-
enced that dress and the environment profoundly. Artists and writers obeyed rules of aestheticism in
preparing their appearance. Elegant apparel, cut en vogue, hand-tailored by a professional master
of the craft, made of high-quality fabrics, and in colours carefully selected and perfectly matching,
was supposed to make the body wearing the dress look ideal (i.e. to correct any imperfections) and
present psyche apparently balanced perfectly and free from moods and humours. It was to aid the
owner in liberating himself or herself from any carnal limitations, and to enlighten the grey and
boring everyday life of the artist with the sparkle of beauty. In the orbits of the salons, both the
court and art salons, the artist’s dress and style by rule were characteristically stylistically unified.

7 W tym kontekscie odzywa romantyczna antyteza ,,geniusz i ttum” oraz odwieczny spér mie-
dzy okcydentalistami i stowianofilami, jak zwyklo si¢ okresla¢ podziaty w tonie inteligencji rosyj-
skiej. Do paradoksow dochodzi przy niespodziewanym zetknigciu si¢ stylizowanego stroju rosyj-
skiego ze strojem konwencjonalnym. Paradoks jest tu inspirowany wstydem i nieprzewidywalnoscia
reakcji. Za przyklad moze postuzy¢ wizyta Diagilewa na daczy Rylowa. Pierwszy, jak zawsze wy-
twornie ubrany, w cylindrze, stajac nieoczekiwanie przed malarzem przebranym za chiopa, wpro-
wadza siebie i jego w konsternacj¢. Rylow zamiast powitaé goscia — milczy, a Diagilew w nieele-
ganckim gescie chowa cylinder pod pache, jakby chciat go ukry¢. Zob. A. Peios, Bocnomunanus,
Mocksa 1954, s. 118.



56 < Grazyna Bobilewicz

The essence of similarity originated from tendency to deprive oneself of exquisite features, and that
was considered the ultimate apparel ideal.

In the cultural orbit of Russian modernists” dress it was apparent, though, that other influences
were also present: the antique and Oriental styles were in fashion. The native culture produced
model in opposition. Should one look at an artist ‘at home’, his or her dress would seem certainly
stylised to folk, or reminiscent of trends of fashion from the past. In that realm, the dress equals
the notion of anti-fashion or eccentricity. Artists” apparel fits within two models of the modernist
aesthetics, in the so-called ,,creation with one’s own life” as well as in the notion ,,life is a thea-
tre, a cabaret”, that so well relates to the game of masquerade and assuming the (artist’s) costume.
Mutually complementing mimesis and creation are inherent in the way the apparel is designed and
worn.





