GRAZYNA BOBILEWICZ

Richard Wagner w mysli estetycznej
i twoérczosci rosyjskich artystéw
przetomu XIX i XX w.

Kiedy Wagner wyjezdzal w 1863 roku do Rosji nawet nie ma-
rzyt o tym, iz jego koncerty w Moskwie i Petersburgu zostang
uhonorowane nie tylko sukcesem artystycznym, ale i olbrzymimi
korzySciami finansowymi®. Nigdy jeszcze nie uzbieral tyle pienie-
dzy i cennych podarunkéw w czasie jednego tournée. Moskiewscy
kompozytorzy w dow6d uznania podarowali Wagnerowi zlota ta-
bakierke, od wielkiej ksiezny Heleny otrzymal wspanialy brylant
i zostal otoczony schlebiajaca mu protekcja. I choé kolejne to-
urnée koncertowe planowane na 1864 rok, na ktére kompozytor
bardzo liczyl nie dochodzi do skutku jego popularno$é w Ro-
sji nie stabnie?. Apogeum stawy Wagnera przypada na prze-

1 Jak twierdza biografowie Wagnera, jego zycie bylo pasmem nie kofczacych
si¢ klopotéw materialnych. Juz w mlodosci popadal w diugi, czesto jedynym
zrédlem jego utrzymania bylo przepisywanie nut, zarobkowat tez koncertami
i dyrygowaniem. Nie wiodlo mu si¢ za granica dokad udawal si¢ z nadzieja
zrobienia kariery. W Paryzu ponidst porazke artystyczna, zyl w nedzy, byt
bliski zalamania.

2 Tylko w latach sze$édziesigtych XIX w. ukazalo si¢ 225 artykuléw poswieco-
nych Wagnerowi. O festiwalu w Bayreuth (1876 r.), w ktérym uczestniczyl
Czajkowski, szeroko rozpisywala si¢ prasa, takze prowincjonalna. Na kanwie
tych materialéw zostal osnuty dialog miedzy Lewinem i Piescowem w An-
nie Kareninie L. Tolstoja. Lewin reprezentuje poglady pisarza na sztuke,
rozwinigte przez niego w traktacie Ymo maxoe uckyccmeo? Piescow broni
wagnerowskiej teorii syntezy sztuk.
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tom XIX i XX wieku. Artyéci tych czaséw, dyskutujac o no-
wym ksztalcie sztuki rosyjskiej, fascynujac sie r6znymi dziedzi-
nami sztuki, szczeg6lnie muzyks i teatrem, odnalezli w twérczosci
avtora Rienzi zrédlo inspiracji dla wlasnych przemys$len i arty-
stycznych rozwigzans.

Z entuzjazmem odnie§li sie¢ do Wagnera symbolisci-literaci,
m.in. Wiaczeslaw Iwanow, Andriej Biely, Aleksander Blok, w
mniejszym stopniu Walerij Briusow, Fiodor Sotogub, Zinaida Gip-
pius?. Stawa kompozytora przekroczyla jednak progi literackich
salonéw. Byl on nie tylko przedmiotem rozméw towarzyskich, ar-
tystycznych dysput, lecz takze oficjalnej i osobistej korenspon-
dencji m.in. miedzy Iwanowem a Briusowem, kierujagcym wéwczas
czasopismem ,,Wiesy”. Inicjatorem popularyzowania Wagnera na
tamach ,,Wieséw” byl Iwanow, ktéry dostrzegl znaczenie kompo-
zytora nie tylko dla muzyki, lecz i dla calej sztuki. Uznal go za
prekursora nowej dionizyjskiej twérczosci oraz wszech§wiatowego

3 Potrzeba przezwyciezenia odrebnosci gatunkéw i przelamywania autonomii
réznych §rodkéw ekspresji artystycznej dochodzila do glosu na rézne sposoby.
Praktyke artystyczna uzupelnialy dociekania i rozprawy teoretyczne.

4 ,Omam Wagnerowski” byl wielkim zjawiskiem zycia kulturalnego Europy na
przelomie XIX i XX w. Po stronie Wagnera opowiedzialo sie wielu poetéw
i pisarzy francuskich. Inni polemizowali z nim. Juz Baudelaire zachwycat
sie Wagnerem — szkic Richard Wagner ¢ ,Tannhduser” w Paryzu, 1891 1.
Mallarmé z dramatu Wagnera wywiédl swoja koncepcje poezji — ,Muzyka
Iaczy sie z wierszem, by stworzy¢ Poezje. Poezja jest muzyczna dzigki
swoim wlasnym sposobom az po twdrcze uzycie jezyka: nie z elementarnych
dzwiekéw blachy, struny, drewna, lecz z rozumnego stowa, u szczytu jego
rozwoju, musi wyczerpujaco i jednoznacznie wynikaé jako istniejacy we
wszystkim zespé! zaleznoéci, Muzyka”. S. Mallarmé, Wariacje na jeden
temat (w:) tegoz, Wybdr poezji, ttum. E. Zélkiewska, Warszawa 1980,
s. 25. Autorytet Wagnerowski i zadanie Schopenhauera, by kazda sztuke
upodabnia¢ do muzyki wywarly istotny wplyw na powieé¢ XX w., m.in.
T. Manna — Czarodziejska géra i A. Bielego — Symfonie, Petersburg. Kult
Wagnera wyznawal Sar Péladan — tragedia Babylone (18g5). W twérczoéci
Wagnera rozmilowany byt S. Wyspianski. Tragedia Atylla A. Langego jest
swoista ,wagnerig”.
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mitotwérstwa (list z Genewy, 1 XI 19o4 r.)5. Stamtad Iwanow po-
stal Briusowowi artykul swojego przyjaciela — kompozytora, pro-
fesora genewskiego konserwatorium w klasie fortepianu — Feliksa
Ostrogi®, po$§wiecony motywom przewodnim w twérczoéci Wa-
gnera. Dolaczy! do niego krétka rekomendacje — oméwienie i pro-
sit o druk. Przy okazji informowal, ze sam interesuje sie twérczo-
Scig autora Ztota Renu i zamierza napisa¢ o nim krétks rozprawe.
Briusow nie podzielil entuzjazmu Iwanowa i artykulu Ostrogi nie
opublikowal”. Studium poety Baznep u duonucoso deticmeo uka-
zalo sie¢ w drugim numerze ,,Wieséw” za rok 1g9os2.

Znaczenie Wagnera dla sztuki modernizmu rosyjskiego podkre-
Slat takze Biely (artykuly: @opmo uckycemsa, 1902; Oxto 6 6y-
dywee, 1904) nazywajac Wagnera ,muzykiem, ktéry zszedt do po-
ezji”. W pé6zniejszych wypowiedziach poety pojawiaja sie nuty iro-
nii, szydzenie z gloryfikowanych wartosci (@Ppudpuz Huywe, 1907;
ITecnv arcusnu, 1908) az do calkowitego ich odrzucenia i zmiany
pogladéw. W komentarzu do zbioru wierszy Ilocae 36e3dv Biely
pisal: ,[...] Mysbika «nyTu nocBamerua» (w takim duchu odbie-
ral muzyke Wagnera takze Blok) cMenunacey 1nyis MeHsA My3bIKOH
doxcrpora, 60CTOHA M IXKUMMHU; XOPOUWIMH HK0303H Npeanodu-
Taio A KojsiokosaM Ilapcueassn; A xoren 6Gb1 B OymymeMm nucath
coorBercTByiomue HokcTpoTy cruxm”®.

5 Jumepamyproe nacaedcmeo. Baseputi Bpiocos, 1. 85, Mocksa 1976, s. 168.

6 Jak komentuje biograf Iwanowa O. Deschartes, Feliks Ostroga (rewolucyjny
pseudonim jego ojca W. Mroczkowskiego) byl czestym goéciem w domu
Iwanowéw w Chétlane. Uczy! ich dzieci muzyki.

7 W czwartym numerze ,Wieséw” (19og) Briusow opublikowal ITucomo u3
Keneav ("mysvixaavnwd ceson”) autorstwa Ostrogi.

8 Artykul ten wyznaczyl kierunek badan nad spuscizng Wagnera. Wywarl
m.in. wplyw na rozwazania Bloka, Metnera, Ellisa, a takze Losiewa
(ITpobaema Puzapda Bazmepa e npowsom u 6 nacmoswem (w:) Bonpocw
acmemuxu, pein. 8, Mocksa 1968), ktéry w pelni zaakceptowal Iwanowowska
interpretacje dramatu muzycznego Wagnera w ramach antytezy Dionizos
i Apollo.

9 A. Benui#t, Cmuzomeopenus u noamu. Berynut. Crarba u cocras. T. Xmenn-
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Sympatie symbolistéw-literatéw dla Wagnera nie wyplywaly
Jjedynie ze znajomos$ci Wagnera jako kompozytora'®, lecz przede
wszystkim jako mysliciela i przedstawiciela okreslonych pogladéw
estetycznych. Jako myéliciel i artysta Wagner zmienial kilkakrot-
nie ideologie, co nie bylo obce symbolistom, szczegdlnie Bietemu.
Kreta jej droga prowadzila od ateizmu Feuerbacha poprzez filo-
zofie Schopenhauera az do mistyki u schytku zycia. Interesowaly
go narodowe Zrédla twérczoéci dramatycznej. Uwage posdwiecal
im na gruncie muzyki m.in. Iwanow HayuonaavHoe u eceaencroe
6 meopuecmee Cxpabuna. SymboliSci zaangazowani byli w ak-
tualnag dyskusje o wartodciach zycia i sztuki w §wietle polemiki
Nietzschego z Wagnerem i estetycznych pogladéw romantykdéw 1.

nunko#, Mocksa-JIennurpan 1966, s. 558.

10 Modne bylo woéwczas chodzenie na koncerty. Wielu artystéw posiadalo
stale abonamenty, m.in. Blok, ktéry stuchal oper, niekiedy po kilka razy.
M. Bekietowa pisala: ,0H He mpomyckaer HM OIHOTO CHOEKTAKJA CEPUHA
Koavyo Hubeaynza, ¢ KamHOCTHIO CJIYUIAET ¥ BOCHPHHUMAET MY3BIKY
Barmepa crIrpasuiy: poJjib B €r0 BHYTPEHHeH KN3HY, IOBJIMABLIYIO HA €TO0
TBOpuecTso”. M. A. Bekerosa, Auexcandp Baox: Buozpagunecxud ouepx, 2-€
ma3n., Jlenunrpan 1930, s. 99. Po koncertowym wykonaniu wagnerowskiego
Parsifale w 1go1 r. Blok pisal: ,f nuxorma me mommman / Mckyccrsa
Myssiku cBamennolt. / A mrime cayx Mol passmdan / B ne#t wet-ro rosoc
coxposenrbt”. Cyt. za: M. Hosunckutt, Hexycemeo u Aaexcandp Baox,
Mocksa 1985, s. 28. W Dziennikach (15 I, 16 I 1913) poeta notowal,iz Wagner
wywarl wplyw na ksztalt dramatu Pose u Kpecm: "Ilon manesamu Baraepa
IEPEJIOKET MOCIENHION CUeHy B cTHxE”, a po wystuchaniu Spiewakdw
norymberskich Blok stwierdzal: "Xora m «muaBaems B MBISBIKAJIBHOM
okeane Barmepa», HO KaK XaJib, YTO A Hudero He moxmMaio”. Ibidem, s. 26.
Dzwigkowy ksztalt wagnerowskiego dziela nie do korica bliski byt psychice
rosyjskiej, podobnie jak francuskiej, poniewaz oczekiwano muzyki innej: ,en
sourdine, ... calme ... de ce silence profond” (Verlaine).

11 Wagner uwazal, e sztuka jest ogniwem laczacym czlowieka z absolutem.
Romantycy podkreslali ,sprzeczno$¢ miedzy sztuks istniejaca w sferze
metafizyki i Zyciem istniejacym w sferze materii. Sprzecznoéé¢ ta moze byé
zniesiona, ich zdaniem tylko jeSli zycie przeniesiemy w sfere metafizyki,
lub sztuke w sfere materii (przez ekstaze, lub — tworzenie)” — D. Dutsch,
Demeter i Persefona (w:) Mit, czlowiek, literatura. Praca zbiorowa. Wstep
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Poeci nie tylko stuchali, ogladali i czytali Wagnera w orygi-
nale. Na lamach czasopism symbolistycznych pojawily si¢ ttuma-
czenia jego librett, ktore pisal do dramatéw muzycznych, §cislej
muzyczno-poetyckich, wazniejszych artykuléw teoretycznych, re-
cenzowano jego muzyke i spektakle. Libretta, teksty literacko sa-
modzielne, przekazaly symbolistom w dziedzictwie wlasng reto-
ryke i tematyke: konflikt dwéch swiatéw — poganskiego i chrze-
Scijanskiego, erotyzm polaczony z mistycyzmem, fantastyke az do
magii wlagcznie, symbolike odnoszaca si¢ do form bytu, zywioléw
przyrody, postaci, stanéw emocjonalnych, wydarzes, obrzedu, na-
wet rzeczy, takze watki mitologiczne.

Prace teoretyczne Wagnera: Die Kunst und Revolution, 1849;
Das Kunstwerk der Zukunft, 1850: Oper und Drama, 1851: Zukun-
ftsmusik, 1961 — ktére rewolucjonizowaly dotychczasows estetyke
operows, dostarczaly nowych pomystéw — oraz krétka rozprawa
o poezji i kompozycji Uber das Dichten und Komponieren (1879)
wywarly wplyw na symbolistyczna my$l estetycznag!?. Aby dojéé
do ostatecznego sformulowania teorii muzyki, Wagner rozwazal
szereg kwestii ogdlnych i szczegélowych (podobne zabiegi w pra-
cach teoretycznych stosowali symboliéci), jak: czlowiek i sztuka,
sztuka i rewolucja!?, sztuka i klimat, opera i dramat, rola tanca,
muzyki, poezji, architektury, rzezby, malarstwa, siegajac az do
podstawowych elementéw formy poetycko-muzycznej. Moderni-
stéw dodatkowo interesowal problem - sztuka a religia, sztuka
a filozofia, religia a spoleczenstwo itp. Iwanow odnalazl w arty-
kulach Wagnera utracong jedno$é zycia i sztuki, poety i ludu.
Tak jak Wagner uwazal je za podstawowe elementy kultury an-
tycznej i sztuki przyszlosci. Wraz z innymi, Iwanow docenil jego
role poérednika (obok Nietzschego) w adaptowaniu na grunt ro-

S. Stabryta, Warszawa 1922, s. 74

12 Powolywano sie takze na broszure Wagnera Beethoven.

13 W tym kontekscie Iwanow analizowal twoérczo$¢ Skriabina (Crpabun u dyz
pesoaoyuU, 1917).
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syjski tradycji antycznej. Wagner przyznawal, iz swoja koncepcje
dramatu zawdzigcza Grekom, poddajacym sie zawsze nakazowi
wielkiej Konieczno$ci, ktéra jednoczyla najszlachetniejszg czeéé
ich istoty ze zbiorowoscia za poérednictwem tragedii (Die Kunst
und Revolution). Wedlug symbolistéw Wagner dostrzeg! tez kul-
turotwoércza funkcje mitu, twierdzac, ze ,tylko grecka koncepcja
$wiata potrafila wytworzy¢ prawdziwe dzielo sztuki dramatycznej,
ktére opieralo sie na mitach, do nich wiec trzeba wrécié, chcac aby
lud odnalazl w sobie Boga, bohatera, wreszcie czlowieka” (Oper
und Drama).

Iwanow w zasadzie zaakceptowal Wagnera-kompozytora i es-
tetyka. Spér, jaki toczyl z nim w swoich artykutach (m.in. Baznep
u duonucoeo deticmeso, Ilpeduyscmeus u npedeecmus, O eecesom
pemecae u ymmom eeceauu) dotyczyl koncepcji twérczosci przy-
szloéci (u poety podporzadkowanej pierwiastkowi dionizyjskiemu,
u kompozytora jakoby przezwyciezonemu przez element apolinski
- zdanie Iwanowa). Chodzilo tez o rozumienie dziedzictwa kultu-
rowego oraz o §rodki formalne — rola chéru i orkiestry. Wagner
wychodzac od okreSlonej tradycji ideowej i muzycznej wcigz po-
szukiwal nowych mozliwoéci artystycznych. Iwanow stal na strazy
dziedzictwa kulturowego. Wierzyl w odrodzenie sztuki przeszlo-
§ci, ktéra bedzie twiérczoécia przyszlosci.Wagnerowska koncepcja
dziela przyszloéci, choé w zalozeniach teoretycznych byla uto-
pia, zostala urzeczywistniona. Koncepcja Iwanowa (takze Bielego
i Aleksandra Skriabina) przeniesiona w przyszlo$¢ teatru (trage-
dii) utozsamianego ze ,zdarzeniem misteryjnym” — pozostala uto-
pia. Wychodzac od wagnerowskich inspiracji, Iwanow i Biely uwa-
zali, ze ,rozw(j dramatu zmierza ku misterium”. Jako wyznawcy
sztuki teurgicznej byli przekonani, iz misterium jako forma este-
tyczna i zdarzenie rozegra si¢ nie na scenie jak u Wagnera, lecz
w zyciu. Przekroczy zatem granice sztuki” 14,

14 M. Cymborska-Leboda, Dramat pod znokiem Dionizosa. Mysl estetyczna
a poetyka gatunkéw symbolistéw rosyjskich, Lublin 1992, s. 38-39.
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Dla Wagnera waznym $rodkiem wyrazu byla wokalistyka. Za-
leznie od potrzeb dramaturgicznych wieksze znaczenie zyskiwaly
glosy solowe lub partie zespolowe (wszystkie mozliwe rodzaje
chéru). W Lohengrinie chér, niby oddzwick spoleczeﬁstwﬁlu jest
zbiorowym aktorem albo lirycznym echem sytuacji. Iwanow ak-
ceptowal innowacje artystyczne Wagnera, w ktérego pézniejszych
dzietach chér odstagpil funkcje nastrojowego komentarza orkie-
strze, bezslowng mowg sugestii wchodzac poniekad w role chéru
antycznej tragedii (artykul Jee cmuzuu 6 cospemermnom cumeo-
ausme). Obstawal jednak przy koncepcji Wagnera z traktatu Oper
und Drama, gdzie pisal on, na wiele lat przed Nietzschem, iz
»grecka tragedia laczyla w chérze i bohaterze publicznosé z dzie-
tem sztuki”. Chdr, takze taniec (korowéd), w ktérym stowo stapia
sie¢ z muzyka, jak interpretowal Wagner w duchu tragedii greckiej,
stal sie wazkim elementem Iwanowowskiej koncepcji symbolizmu
realistycznego oraz symbolistycznego misterium i dramatu.

Pod wplywem Wagnera ksztaltowal sie, w jakim$ stopniu, sym-
bolistyczny panestetyzm oraz rozumienie muzyki. Wagner, gdy
pisal czy komponowal, zawsze szukal nowego stosunku miedzy
sztuka a zyciem; wspélzaleznosci miedzy wlasna sztuka a wlasnym
zyciem, aby wzajemnie sie usprawiedliwialy. Symbolisci w swych
postulatach szli dalej. Wedlug Bietego sztuka i zycie to jednos¢,
zycie powinno przeksztalcaé sie w sztuke, w twérczos¢, w muzyke
(Mecnv orcusnu). W wagnerowskiej koncepcji ,,muzyki przyszto-
§ci” (Zukunftsmusik) symboliéci ujrzeli rodzaca sie nows estetyke.
Chodzilo o rozumienie muzyki jako wyrazu uczué, ,muzyki gle-
boko emocjonalnej, ktéra chciala byé ttumaczks tajemnic bytu,
otwiera¢ perspektywy nieskonczonosci, dawa¢ wyraz obudzonemu
w tych ostatnich dekadach konczacego sie wieku metafizycznemu
odczuwaniu rzeczywistosci” . Totez najwspanialsze opera metaphy-
sica Wagnera: Parsifal, Tannhduser, Tristan und Isolde, pelne
panteistycznej tesknoty i zadumy nad zagadka miloSci i $§mierci,
dwu fenomenéw najsilniej odczuwanych egzystencjalnie przez po-
kolenie modernistéw zyskaly najwigkszy rozglos i uznanie. Wy-
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dawaly sie byé jak gdyby muzycznym wyrazem Schopenhauerow-
skiego pesymizmu, buddyjsko-chrzescijariskiej koncepcji wyzwala-
jacego cierpienia i z Schopenhauera réwniez przyjetej teorii sztuki,
ktéra w muzyce przede wszystkim widziata bezposérednis, a za-
tem najpelniejsza, obiektywizacje woli jako prymarnego impulsu
zyciowego, a artyste muzyka czynila ttumaczem zagadki swiatal®.
Wagnera nazywano ,architektem muzyki”. Iwanow widzial w nim
raczej budowniczego nowego teatru, umiejetnie wkomponowuja-
cego W jego przestrzen swojg muzyke.

Wagner i symboliéci rosyjscy eksponowali w swych pogladach
zwigzek muzyki i poezji. Jednakze, muzyczne asocjacje byly
niejako odwrotnie ukierunkowane. Wagner, u ktérego talent
literacki obudzil sie wcze$niej niz muzyczny, sklonny byt uznawaé
priorytet poezji przed muzyka. Do takiego wniosku sktania m. in.
jego tréjczionowe rozumienie procesu twérczego poety (Dichten
und Komponieren) czy monolog Hansa Sachsa z opery Die
Meistersinger von Nirnberg, méwiacy o zadaniach poety, ktéry
Iwanow cytowal we wlasnym przekladzie (Nietzsche odnidst go
do poezji w ogdle):

Enunei namary#t saset:
CuoBuaueM ObITH POXKAEH MO3T.

B mur rpesnl COHHOH, B 3pALIMHA MHWT,
Jlyx MCTHHY CBOIO HOCTHT,

W Bce mckyccTBO CTPORHBIX CJIOB —
Ucronkopanbe Bemux CHOBS.

sWagner méwil o triadzie Tanz - Ton - Dichtkunst, gdy
pisal, iz prawdziwa poezja ludowa wspiera si¢ na taficu i muzyce.
Ich jedno$é wydobywa sile oddzialywania stowa poetyckiego,
jego magie. Do tej my$li nawigzywal Iwanow w koncepcji slowa

15 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 1994, S. 29.
16 B. Upanos, Konve Agpunvi, (w:) Toro xe, Cobparue covunent, . I, Bpioccens

1971, S. 731.



Richard Wagner w myéli estetycznej. .. [97]

«zapraszajacego do tafica»” 7, jak i Sotogub w réznych gatunkach
tworczosci.

Poeci-modernisci ksztaltowali swojg estetyke w imie muzyki.
Wagner — w imig sztuki. Blok widzial w zblizeniu z muzyka ewolu-
cjg poezji. Biely i Iwanow uwazali, ze muzyka wystepuje w kazdym
dziele sztuki, ze Zrédlem sztuki przyszlosci bedzie tylko sama mu-
zyka i literatura. Wagner lgczyt z dramatem pojecie czynu, poezji
wcielonej w czyn, wymagajacych muzyki i dekoracji. Biely po-
stulowal ,muzyke wyrazi¢ w slowie i w czynie”. W estetycznej
$wiadomosci poetéw ,,muzyka ulegla pelnej absolutyzacji”, a jako
sita twércza i ,praprzyczyna wszechrzeczy” stala sie gléwnym
elementem poetyckiej ontologii i antropologii. Dazenie symboli-
stow do osiaggniecia efektu $piewnosci i szczegllnej rytmicznosci
tekstu poetyckiego, zawierajacego charakterystyczny dla muzyki
pierwiastek meliczny, nie bylo pozbawione celu pozaestetycznego
- poznawczo-ideologicznego 8.

Dziatania Wagnera skierowane byly przede wszystkim na stwo-
rzenie sztuki syntetycznej, gdzie niemal w kazdym szczegéle jed-
noczy sie: stowo, $piew, jezyk orkiestrowy, akcja, gra, scenografia,
bez dominacji jednego elementu nad innym. Wedtug kompozy-
tora — ,artysta odczuwa pelne zadowolenie dopiero wéwczas, gdy
wszystkie sztuki lgczy razem, poniewasz istotnym celem sztuki jest
dazenie do obejmowania wszystkiego (Das Allumfassende). Na-
tomiast przy jednostkowym traktowaniu sztuk twérca nie moze
uzyskaé pelnej swobody” (Das Kunstwerk der Zukunft). Anali-
zujac mozliwoéci ekspresyjne poszczegélnych sztuk Wagner wy-
znaczy! muzyce role wigzadla, ktére decyduje o jednesci dziela.
Wedlug niego bylo to mozliwe dlatego, ze ptynny material dZwie-
kowy dopiero w zespoleniu z owymi sztukami uzyskuje swéj ar-
tystyczny ksztalt. Muzyka ma wspéldzialaé nie tylko ze stowem,
akcja dramatyczng, gestem, mimika, ale réwniez z opraws pla-

17 M. Cymborska-Leboda, op. cit., s. 219.
18 H. Brzoza, Wielosé sztuk — jedno$é sztuki, Warszawa 1982, s. 26.
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styczng sceny. Wagner wyraznie zaznacza: ,,gdzie oko i ucho wza-
jemnie si¢ wspieraja, tam jest zawarty caly artystyczny czlowiek”
(Oper und Drama).

SymboliSci dazac do rozszerzenia mozliwosci stowa poetyc-
kiego poprzez synteze poezji i muzyki siegali po pewne rozwig-
zania formalne wagnerowskich dramatéw muzycznych. Kontra-
punkt uczestniczacy w precyzyjnym ksztaltowaniu wyrazu dziet
kompozytora (Wagner nazwal go ,,matematyka uczué”), podobnie
jak zasada polifonicznoSci, ksztaltowaly poetyke wierszy Iwanowa
(kontrapunktycznie prowadzone watki myslowo-nastrojowe). Har-
monia i rytm, ktére dla Wagnera byly ,wewnetrznymi organami
muzyki”, takze recytatyw, ttumaczyly po czesci istote koncepcji
symbolistycznego slowa. Tonacja, melodyka, podstawowe mysli
poetycko-muzyczne, tzw. motywy przewodnie — poezji w ogdle.
Wagnerowska koncepcja ,dzieta sztuk polaczonych” (Gesamt-
kunstwerk), w ktérym sztuki laczyly si¢ ,w my$l realizacji za-
sad harmonii, pojmowanej jako «symfonia polifonicznay, prze-
widywala jako sztuke przyszlo$ci «wartki strumief polaczonych
dzialany — «nie konczaca .sie melodign”19. Ten typ melodyki
podkreslal zmienno$é nastrojéw, potegowanie wybuchéw namiet-
nosci, byl czynnikiem gwarantujacym jednosé stowa i muzyki.
Motywy przewodnie (wagnerowskie tematy muzyczne) odnosily
sie do przeciwstawnych form bytu i stanéw uczuciowych; la-
czac sie z treScig dramatéw, z ich zalozeniami ideowymi bytly
przede wszystkim symbolami, niektére ulegaly personifikacji. Po-
zwolilo to poetom rosyjskim uzna¢ Wagnera za muzyka-symbo-
liste. .
Biely, najbardziej eksperymentujacy w zakresie stowa, pré-
bowal stworzyé swoja ,sztuke przyszlosci” z twdrczego prze-
tworzenia wagnerowskich koncepcji na jezyk poezji. Nawigzu-
jac posrednio do tetralogii Der Ring des Nibelungen, najpel-
niejszego przedstawienia wagnerowskiej idei motywéw przewod-

1g Ibidem, s. 25-26.
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nich, Biely, w projektowanym w latach 1929-1931 dwutomo-
wym zbiorze wierszy 3o06v. eépemen, rezygnowal z konsekwen-
cji chronologicznej na rzecz koncepcji twérczosci, ktérej cigglosé
i logike tworzyly motywy przewodnie calego zycia poety. La-
czac nowo powstale wiersze z wariacjami utworéw wczesniejszych
zbioréw, Biely tworzyl lejtmotywiczne cykle. Dalsze préby po-
etyckiego eksperymentu jeszcze wyraZniej wskazuja na ich wa-
gnerowskie pochodzenie: "Ilonarue cTpoka, crpoda B Gymyimem
CMEHUTCA NOHATHEM MHTOHAIMOHHOIO IEJIOr0 KaJeCTBEHHO 3BY-
YaMX CJIOB; CTPOKa, cTpoda — monobHa apuu (B MTAJbAHCKOM
cMBIciie); 9B(MOHMYECKOE 1IeJI0€ — HENpepHIBHAA MeJIOIusA, momo6-
Haf BarHEPOBCKOM, LIe POJIb 3aMKHYTOH OTHEIbHOCTH (MeJio-
[MH) 3aMEHEHa BA3BIO JelTMoTmBOB. B mepBoMm oTmene s KOH-
TPaCTUPYIO CTUXH, HANMCAHHbIE IPUHIAIIOM HTAJIbAHCKON IeCHH,
CTHXaMH, HAIMCAHHBIMH [...] BHECTPOYHO, BHECTPO(HO, B IIPUH-
IAIle BATHEPOBCKOM HENPEPLIBHOM Mestoauu (PDyHHYECKH, a He Me-
TPUYECKH); [...] cTuxoTBOpeHMe Bemepox — MHTOHAIMOHHBIA pe-
YUTATUB, COOCTBEHHO He MMeIoUMi cTpod M CTPOK B KaHOHH-
YeCKOM CMBICJIe; KAHOHHYECKHUH CMBICJI — FOPH30HTAJIBHOE I10JI0-
>)KeHHEe CTPOKM, — f IBITAIOCh IIOPO# 3aMEHHTH NEPIEHIUKYJIAD-
HO! IIENOYKOH CJIOB, PACIOJIOXKEHHBIX HHTOHAIMOHHBIMH H3JI0-
MaMH, COOTBETCTBYIOIMMH MHOY CJIBINIMMBIM aKIEHTaM H I1ay-
3aM?0,

Biely nawigzuje tu do wagnerowskiej harmoniki, ktérag muzyk
rozumial w sposéb nowoczesny. Wedlug Wagnera harmonia
ro$nie od dotu do géry, jak prostopadla kolumna powstajaca
z zestawienia i nakladania nad soba pokrewnego materialu
dzwiekowego. Nieprzerwana zmienno$¢ takich ciagle od nowa
wznoszacych si¢ kolumn tworzy mozliwoé¢ ruchu horyzontalnego
w ramach formy (Das Kunst der Zukunft). Wagnerowsks idee
motywéw przewodnich odzwierciedla takze ,melodyzm” Bietego

20 A. Besniit, Bmecrno npeducaosus (x neusdarnnomy momy cmuzos ”3oewvt
spemen”) (w:) Toro xe, CuToOmMeopeHUs U NOIMDL..., S. 563.
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- twércy teorii symbolu muzycznego. Melodyzm mial byé sztuka
przyszloéci — nowg szkolg literacka?!.

Duch Wagnera panowal takze w malarstwie rosyjskim prze-
tomu XIX i XX wieku. Dalo ono, podobnie jak we Francji, naj-
bardziej ciekawe twdrcze rezultaty na drodze zblizenia malarstwa,
i muzyki??. Interesujgce impulsy do umuzycznienia malarstwa
wniesli Michail Wrubel i Wiktor Borisow-Musatow. W samym
charakterze ich sztuki, w sposobie mys$lenia plastycznego tkwilo
wiele elementéw romantycznej koncepcji twérczoéci artystyczne;j.
Obaj artySci, zachwycajac sie Wagnerem, muzyks operows i kazda
kompozycja o literackim rodowodzie, wyrazali gleboka tesknote
za sztuka o przewadze emocji nad jej funkcjami semantycznymi
i oznajmiajacymi. Zainteresowania Wrubla muzyks Wagnera roz-
budzila matka malarza W. Sierowa, kompozytorka, ktéra znala
Wagnera osobiécie?3. W dzielach autora Walkirii Wrubel cenit
nie tylko muzyke, lecz takze libretta, ich ,,gteboko tragiczna lub li-
ryczng fabule”. Spoéréd dramatéw muzycznych lubit Tristana. ..,
Pierscien Nibelunga i Tannhausera. Do tej opery w 18go roku na-

21 A.Benmii, Bydem uckamv meaoduu (npeducaosue % cbopnuxy "Iocae
pasayxu”), (w:) Toro xe, Cmuzomeopenus u noamaL..., s. 546-550.

22 Wagnerowskiego modelu w malarstwie francuskim m.in. u G. Moreau, P. Pu-
vis de Chavanne’a, takze u angielskich prerafaelitéw poszukiwal T. Wyzewa
Wyzewski, ktéry aktywnie uczestniczyt w ksztaltowaniu programu estetycz-
nego ,La Revue Wagnérienne”. Jego najstynniejszy artykul, ktéry wywart
wplyw na symbolistéw francuskich i rosyjskich to L’Art Wagnérien (tom
Nos Maitres, 1895). Nawiazujac do teorii Wagnera (bez odwolania si¢ do
okreélonych tekstéw i sformutowaiil) Wyzewa analizowal pojecie doznania.
Punktem wyjécia byla dlai aktualna sytuacja w malarstwie, muzyce i litera-
turze, rozumiana jako potencjalne mozliwoéci ,wagneryzmu”. Ostatecznym
wnioskiem Wyzewy bylo zatarcie tréjstopniowego podziatu doznania (,czy-
ste doznanie” — malarstwo, ,doznanie” nation - literatura, ,przezycie” — mu-
zyka) na rzecz tej koncepcji, ktérg prezentowala poezja symbolizmu. Zob.:
E. Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 212.

23 Fragmenty wspomnien Sierowej ze spotkan z Wagnerem zostaly opubliko-
wane na lamach czasopisma ” Aprucr” 1890, nr 12.



Richard Wagner w my$li estetyczne;. . . [101]

malowal dekoracje. Uwaza sie, ze projekty polichromii dla soboru
§w. Wlodzimierza w Kijowie, w ktérych Wrubel stworzyl swdj
unikalny styl malarstwa monumentalnego, doré6wnuja w tragicz-
nej sile wyrazu operowym partyturom Wagnera. Heroiczno-tra-
giczne elementy jego muzyki, harmonie oparta na elementach od-
znaczajacych sie walorami dramatycznymi odczytywano w obra-
zie Wrubla Jemon noseporcennoiti (1903). Bozamwpe (1898) koja-
rzy! sie z basniowa fantastyka i muzyczno-epickimi pierwiastkami
dziel Wagnera?4. Wrubel interesowal si¢ muzyks przez cale zycie.
Wiadomo, ze posiadal piekny glos, ze §piewal. Jak wspominala
zona malarza, do ostatnich swoich dni stuchal réznorodnej mu-
zyki. Zniewolony przez chorobe psychiczng nie przyswajal jedy-
nie dziet Wagnera z ich sklonno$ciag do dysonansowej chromatyki
dzwiekowej.

Wiele obrazéw Borisowa-Musatowa posiada muzyczne tytuly,
co nie jest przypadkowe w Swietle jego koncepcji, by dawng dewize
»Ut pictura poesis” lgczyé z dewiza ,, Ut pictura musica”, o czym
pisze w wierszu prozg, swoim malarskim credo:

A s cmxy moma m 337310 KOHIEPTHI cebe omHoMYy.

B HuX BMeCTO 3BYKOB — BCE€ KPaCKH,

A VHCTPYMEHTBI — KPYy?K€Ba, U IIEJIK ¥ [[BETHI.

A poMaHTH3M — MO# BCeCHJIbHBIA KamejbMmeRcTep 25.

Celem malarza nie bylo tworzenie obrazu malarskiego na wzdér
utworu muzycznego, ani wywolywanie asocjacji dzwiekowych. Na-
wigzujac do niektérych aspektéw teorii Wagnera poszukiwal moz-
liwosci stworzenia kompozycji malarskiej wedlug regul kontra-
punktu, nauki o jedno$ci, o harmonicznej zgodnoéci réznych sa-
modzielnych gloséw w muzycznej tkance utworu. Na tych zatoze-
niach powstaly obrazy: Momus 6e3 caos, I'apmorusa — oba z 1900

24 II. K. Cysnanes, Bpybeav, mysvika, meamp, Mocksa 1983.
25 Cyt. za: B. Bopucos-Mycamos. H3 cobpanua Iocydapcmeennoti Tpemovakos-
cxoti 2anepeu. Aprop-cocrasurens M. M. I'odpman, Mocksa 1989, s. 15.
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roku. Malujac je wedlug regut muzycznych artysta osiggnal mak-
symalne uogdlnienie, jedno$¢ emocjonalnej tonacji, przetamat do-
minujaca w malarstwie narracyjno$é.

Borisow-Musatow w malarstwie (jak Biely w poezji) dazy! do
nasycenia swych kompozycji melodyks, odnajdujac analogie mie-
dzy malarskimi §rodkami wyrazowymi a wagnerowsks unendliche
Melodie. W liScie do Aleksandra Benois pisal: ,,Beckoneunas me-
JIOA¥sA, KOTOPYIO Hames BarHep B MY3BIKe, €CTb M B JKMBOIKMCH
[...] Bo dpeckax 3TOT JIEHTMOTHB JOJXKEH COOTBETCTBOBATH JIH-
HAM — GEeCKOHEYHOM, MOHOTOHHOH, GeccTpacTHoOl, 6Ges yrmos” 26,
Borisow-Musatow to artysta jednego tematu, jednego motywu,
ktéry swoje marzenia — jak twierdzil — przeksztalcal w cate symfo-
nie. Bodoem (1902) faktycznie wydaje si¢ byé malarska symfonig
zbudowang wedlug regul monotematyzmu. Motywem przewod-
nim, rozwijanym konsekwentnie na calej przestrzeni obrazu jest
barwa blekitna. Melodyka towarzyszacych jej koloréw — bieli, zie-
leni i r6zu podkresla zmniennoéé nastrojéw, takie m.in. zadanie
wyznaczyl melodyce Wagner. Wirtuozowsks muzyczng improwi-
zacja na temat blekitu jest takze Jama 6 2oaybom (1902) — sym-
bol tamtych czaséw. Malarska melodyke, w stopniu niemal dosko-
nalym, wyrazaja szkice Bpemena zoda (1905) — cztery wariacje
nastrojéw Becennas crxasxa, Jemusaa meaodusn, Ocennuii eevep,
Con 6oorcecmesa. W Jesiennym wieczorze ptynna, nieprzerwana li-
nia melodyczna, obrysowujaca i taczaca w grupy milczace kobiety,
ktére spaceruja po parku wywoluje asocjacje ze smutna, cicha, po-
zegnalng melodia. Jej wariacje wystepuja w ruchach rak, w deta-
lach kostiuméw, a jak echo powtarzaja elementy dalszego planu —
wydluzony ksztalt szlacheckiego dworku i zielona gestwina parku.
Kycem opewnuxa (1905) wyraza, jak pisal malarz ,,muzyke umie-
rania przyrody”. W obrazie Pexsuem (1905) kazdy element zostal
powtérzony dwa razy w réznej emocjonalnej tonacji. Posuwajace

26 Cyt.za: A. A. Pycaxos, B. 3. Bopucos-Mycamos, Jleanurpan-Mocksa 1966,
5. 95.
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si¢ w szeregu kobiety-widma, kobiety-dzwieki ukladajg si¢ w linig
melodyczng zalobnej pie$ni. Miarowy rytm olbrzymich arkad bu-
dynku w tle, niczym glebokie dZwieki organéw, wzmaga uczucie
podnioslego, przejmujacego smutku, jaki emaruje z calego obrazu.

Wagner mial takze zwolennikéw wsréd rosyjskich kompozyto-
réw. Nikolaj Rimski-Korsakow, w ktérego dzielach dostrzega sie
dotkniecie symbolistyczne, pod wrazeniem osiggnie¢ autora Zyg-
fryda przeorkiestrowal niektére utwory i stworzy! czteroaktows,
opere-balet — Maada, utwér oparty na tematyce z czaséw pogan-
skiej Slowianszczyzny 27. Muzyk twierdzil, ze od Wagnera nauczyt
si¢ harmonii, instrumentacji i innych §rodkéw muzycznych?®. Te-
maty dziel Rimskiego-Korsakowa, zawsze wywodzace si¢ z folk-
loru, méwig o upodobaniu do basni, magii, tego, co nadprzyro-
dzone, czego Zrédlem jest réwniez Wagner i dramaturgowie skan-
dynawscy. Symboliczna i oddana legendzie muzyka Wagnera, sta-
nowila przedmiot zainteresowan Siergieja Taniejewa, ucznia Pio-
tra Czajkowskiego, co potwierdzaja notatki w jego dzienniku?°.
Przedmiotem rozméw o muzyce, jakie Taniejew prowadzil naj-
czedciej ze Skriabinem byl Wagner, Berlioz, piesn ludowa, har-
monia, forma muzyczna itp3. Skriabin odwolywal sie do wagne-

27 Z muzyka Wagnera Rimski-Korsakow zetknal si¢ w czasie sezonu koncerto-
wego 1888-1889, gdy zesp6! niemieckich $piewakéw wykonal w Petersburgu
tetralogie Pierscieri Nibelunga.

28 Cmpanuyw orcusnu H. A. Pumcrozo-Kopcakosa. Jlemonucoy ocusnu u meop-
“wecmea, 1972, BHIN. 3, S. 151..

29 C. N. Tanees, Jqneenuxu, Tekcrosor. pen., BCTYNHT. CTaTbi H KOMMEHT.
JI. 3. Kopabenormkosoif, kH. 2: 1899-1902, Mocksa 1982, s. 317, KH. 3:
1903-1909, Mocksa 1985, s. -89.

30 Nazwisko Berlioza pojawia sie tu nieprzypadkowo. To on, do czego
Wagner si¢ przyznawal, stal si¢ pierwszym §wiadomym twérea kolorystyki
dZwigkowej, uniezaleznionej od dotychczasowych préb tzw. malarstwa
dzwigkowego, sprowadzajacego si¢ do prostego nasladownictwa efektéw
akustycznych. Berlioz uwazal orkiestracje za samoistny Srodek wyrazu i stale
wzbogacal jezyk orkiestrowy. Wagner za pomoca kolorystyki dzwigkowej
ksztaltowal obrazy dramatu, np. takie jak Czar ognia, Szmer lasu,
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rowskich elementéw zaréwno w swoich pogladach estetycznych,
jak i w muzyce. Iwanow, ktéry przyjaznil si¢ z kompozytorem tak
motywowal jego kult Wagnera: ,,[...] ¢ BHyTpenneto Heoboxomumo-
CTBIO, IOJI2KEH ObLJI U3 BCETO MUPA F€PMAHCKOM My3bIKH H3/TI00HTH
nMeHHO BarHepa M MM €IMHCTBEHHO IUIEHATHCH [...| IJIEHATHCH
IIpEMMYIIECTBEHHO BaruepoM-mMATeKHUKOM, BarnepoM-mMucTrkom
u Bcero Gosiee — BaruepoMm, minymuM B MeTadH3HYECKOH 3po-
THKE eOUHEHHs ¢ IepBOOCHOBaMM OniTma — Baruepom, TBOpImOM
Tpucmana u H3oavdw” 3. Wladnie Tristan... wywarl najwickszy
wplyw na kompozycje Skriabina, przede wszystkim na Symfonie:
I E-dur, z chérem w czeéci ostatniej, II c-moll oraz III C-dur Bo-
orcecmeennas noama. Skriabin zaopatrzyt ja w filozoficzny komen-
tarz, wedlug ktérego poszczegdlne czesci: Fopvba, Hacaasrcdenue,
Boscecmeennas uzpa wyrazajg kolejne stopnie rozwoju samopo-
znania ducha ludzkiego.

Muzyka, ktorg Wagner stworzyl w Tristanie... przeszla naj-
$mielsze oczekiwania: Z catkowitg swoboda — korzystajac z zasad,
ktére glosil — wznidst sie¢ kompozytor w tej operze na wyzyny
niedo$ciglego artyzmu. Iwanow pisal swym metaforycznym jezy-
kiem: ,B Tpucmate u H30av0e AcKas OH NEPeCTYNUTH 09aPOBAH-
HBI# KPYT WA IMCTUYECKOTO APCTBa M IPAMO 3arJIAHYTh B IV1a3a
«pomumomy Xaocys” 32. Charakterystyka Tristana... jako ,spoj-
rzenia ku otchlani” dotyczy zaréwno watku tragicznego, jak i wa-
gnerowskiej innowacji harmonicznej. Iwanow uwazal, iz Wagner
byt ,niebezpiecznym buntownikiem na statku muzycznej harmo-

Cwatowanie Walkirii itd. Zob.: J. Chominski, Dziedzictwo romantyzmu —
muzyka, (w:) Romantyzm. Studia nad sztukg drugiej potowy wieku XVIII
i wieku XIX, Warszawa 1967, s. 39.

31 B. Usanos, Hoyuonaavroe u éceaenckoe 6 meopuecmse Cxpabuna (Cxpabun
Kax HauuonaavHuill xommnozumop) (w:) M. A. Mpuipnukosa, Cmamovu
Bsay. Heanosa o Cxpabune. Ilamamwunu xysomype. Hoevie omxpvimus.
IMucvmennocms, uckyccmeo, apreoaozus. Evcezodnux 1983, Jlemumurpan
1985, s. 99.

32 Ibidem.
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nii”. Niemniej jednak byl przekonany, iz wlaénie ten aspekt wa-
gnerowskiego dziela (w jego rozumieniu jest to element dionizyj-
ski) stuzy! Skriabinowi za zrédlo inspiracji. Jak udowodniono,
w Symfoniach kompozytor nawiazuje do wspanialej, barwnej i na-
strojowej instrumentacji Tristana. .., do silnie schromatyzowanej
melodyki i dysonansowej harmonii, prawidlowego prowadzenia
gloséw, do $rodkéw kontrapunktycznych, ktére — zdaniem Wa-
gnera — ozywiaja nastepstwa harmoniczne i poteguja dzialanie
stosunkéw dominantowych, paralelnych i diagonalnych. W Bo-
skim poemacie Skriabin wprowadza wagnerowski akord f-as-ces-
-es ze Wstepu do Tristana... W kulminacji — fortissimo i temat
Voluptés tworzg paralele z kulminacja Mitosnej §mierci Izoldy33.
Pierwszy akord opery, zawarty w gléwnym motywie symfonicz-
nego Wstepu, stynny ze wzgledu na niezwyklg budowe, znany po-
wszechnie jako ,akord tristanowski” znalazl logiczne zwieniczenie
w ,akordzie prometejskim” Skriabina (IIpomemeis — Poéme de
feu). Wagner bedac niejako ,,grabarzem” systemu tonalnego uto-
rowal droge nowoczesnym systemom dzwiekowym. Dalsza chro-
matyzacja wprowadzana przez Skriabina do utworéw, coraz wiek-
sze rozluznianie zwigzkéw z oSrodkiem tonalnym doprowadzito go
az po prég atonalnoci.

Emilij Mietnier zastanawial sie nad regulami mitotwérczosci
u Wagnera, ktéry w jakim$ stopniu wplyna! tez na interpretacje
symbolistycznego pojmowania dwukierunkowego czasu. W arty-
kule Baznepuana. Habpocku x xommermapuro. Baznep u ezo mud,
1912 kompozytor pisal: , JInsa Toro, 4To6sl, IpaBUIBLHO 06CYIUTH
NpolIeIIIee B €ro OTHOLIEHHH K HacTosmeMy (1 06parHo) Heo6xo-
IEMO JXKMBOE NpemdybcTBEe Gymymero |...] Baraep nomo6uo ere
[Goethe] u npospesas B Gyayiiee ¥ IyBCTBOBAJ OO KOHI[A HACTO-
sllee B NPOUUIOM, IpouwIoe B HacToAmeM [...]” 34, Z kolei uczest-
nicy muzycznego dziatu ,Mup uckyccra” Walter Nouvel, Alfried

33 B. B. PyGuosa, Aaexcandp Huxoacesuw Crpabun, Mockpa 1989, s. 171.
34 M. Cymborska-Leboda, op. cit., s. 177.
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Nurok, Wiaczestaw Karatygin regularnie organizowali koncerty
»Bedepa coBpemenHoit mysbiku”, z wielkim powodzeniem realizu-
jac program zaznajamiania petersburskiej publicznoéci z osiggnie-
ciami kompozytoréw wspélczesnych, do ktérych zaliczali takze
Wagnera.

Twoérczosé autora Holendra tutacza udostepniono szerokiej pu-
blicznosci, wystawiajac jego opery w teatrach. Przyczynili sig
do tego Benois oraz sympatyzujacy z symbolistami Wsiewolod
Meyerhold. We wspomnieniach Benois pisal: ,3amospgamoe moe
3HaKOMCTBO ¢ Baraepom B 1889 r. coBepuieHHO nepepaboTaio Moi
My3BIKaJbHEIH BKyc” 3. Zafascynowany muzyks Wagnera, malarz
nie podzielal entuzjazmu petersburskich symbolistéw dla filozo-
ficzno-estetycznych podstaw wagneryzmu. W 1903 roku na sce-
nie Maryjskiego teatru Benois wystawil ostatnig cze§¢ tetralo-
gii Wagnera Gotterdammerung. W historii teatru muzycznego
byla to pierwsza préba tak powaznie i starannie przygotowa-
nej inscenizacji dziela kompozytora. Benois przy tworzeniu ar-
tystycznego zamierzenia postawil przed sobg dwa cele: oczysci¢
Wagnera z operowych stereotypéw zachodniej tradycji scenicznej
oraz nada¢ jego muzyce nowa malarska oprawe. Malarz niezwykle
starannie opracowal dekoracje (spokojne i surowe w artystycznym
wyrazie) 3. Aby odtworzyé iluzje przestrzeni, §wiatta, oddaé natu-
ralnoéé krajobrazu (przybrzezne skaly, kamienie, drzewa, morze),
historyczna prawde kazdego detalu wykorzystal to tego arche-

35 A. Benya, Mou eocnomunanus, T. I, Mocksa 1980, s. 596.

36 W recenzjach z muzycznych spektakli Benois zwracal poczatkowo uwage
przede wszystkim na dekoracje i inscenizacje. Pézniej (19og-1907) coraz
wigcej miejsca poswiecal muzyce. Interesowala go przede wszystkim muzyka
programowa. Recenzje muzyczne ujawniaja wyjatkowy dar Benois jako
stuchacza i interpretatora muzyki. Ukazuja takze, iz odbieral on muzyke
niezwykle subiektywnie, laczac jej interpretacje z wyobraznig plastyczna.
Wiele analiz muzycznych przypomina kompozycje malarskie i rysunki
artysty tych lat. Zob.: M. 9rxunn, A. H. Benyo u pyccras zydoocecmeennas
xyavmypa xonwya XIX — naw. XX 6., Jlenmurpan 1989, s. 150.
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ologiczno-historyczne materialy oraz bretonskie szkice i rysunki.
W kazdym szczegble (projekty obuwia, miecza, tarczy, ozdéb, or-
namentyka) opracowal takze wszystkie kostiumy, nawet dla sta-
tystéw. Rezultaty tych staran zakonczyly sie pelnym sukcesem.
Publicznosé¢ Petersburga przyjela premiere Zmierzchu bogdw owa-
cyjnie. W 1909 roku na scenie Maryjskiego teatru Meyerhold wy-
stawil opere Wagnera Tristan und Isolde, poszukujac (jak Be-
nois) nowych rozwigzan w dziedzinie sztuki teatralnej, skierowa-
nych na stworzenie teatru umownego. DoSwiadczenia sceniczne,
m.in. wprowadzenie aktoréw na proscenium, polozenie nacisku na
strone plastyczng spektaklu przedstawil w artykutach: K nocma-
noske ” Tpucmana u Haoavdw” 6 Mapuurckom meampe 30 oxma-
6pa 1909 200a (1910), O meampe (1909).

W Scistym zwigzku z wagnerowskg koncepcja dramatu muzycz-
nego jako modelu gatunkowego ksztaltowala si¢ takze symboli-
styczna teoria ,nowego teatru” i dramatu. Tetralogia Der Ring
des Nibelungen, skltadajaca sie z czterech dramatéw realizowala
estetyczne aspiracje symbolizmu, m.in. koncepcje teatru-§wieta,
do ktérego odwolywala sie¢ Gippius. Nie bez znaczenia byl ogdlny
nastréj tetralogii, ujawniajacy pesymistyczny stosunek do §wiata
zawarty w krzyku osamotnionego czlowieka, ktéry — jakby powie-
dzial Wagner — ,in hochster Not und Verzweiflung” stanat wo-
bec konieczno$ci zaglady $wiata — Gotterddmmerung. Nastroje
»zmierzchu”, dzwiekowy ksztalt dziela o wzmozonej sile drama-
tycznej, zmienno$é przezy¢ wyrazaly nie tylko nastroje epoki fin-
-de-siécle’u, kojarzgce sie z pojeciem dekadentyzmu i Schopenhau-
erowska filozofig pesymizmu; zapowiadaly nadejécie ekspresjoni-
zmu w sztuce (réwniez bliskiego romantyzmowi, cho¢ na zasadzie
innej niz symbolizm).

Najwiecej uwagi modernisci rosyjscy po$wiecili podniostemu
misterium religijnemu Wagnera — Parsifal. Uznali je za dzielo
przelomowe, wiodace do rewolucji artystycznych XX wieku. Stad
czerpali inspiracje dla swoich koncepcji Misterium, ktore uciele-
$nialo synteze wszystkich sztuk i w symbolistycznej skali warto-
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sci zajmowalo najwyzsze miejsce. Do Parsifala Biely przyréwny-
wal tragedig-misterium Iwanowa Tanmaa. Idea sztuki obrzedo-
wej, ktéra pojawila si¢ w symbolistycznych rozwazaniach o dra-
macie i teatrze takze krystalizowala sie pod wplywem teorii i prak-
tyki Wagnera. Z jego dziet pochodza réwniez teatralne rekwizyty
i gesty.

Jednym slowem, Wagner stal sie w Rosji przelomu XIX i XX
wieku, na jaki§ czas tematem numer jeden. Tym, co zjednoczylo
wszystkich artystéw woko6l kompozytora byla koncepcja sztuki
syntetycznej, korespondujaca zaré6wno z symbolistyczna, szeroko
pojeta, ideg syntezy, jak i z podstawowym haslem artystéw
ugrupowania ,Mup mckyccrBa’. Méwilo ono, iz ,artystyczna
synteza jest wyzszym celem kultury”. Wagner oddzialal na
swiadomo$é epoki takze gleboksa symbolistyczng wymowsa swoich
teatralnych mitéw, w ktérych odbijaly sie odwieczne problemy
nurtujace czlowieka: walka miedzy dobrem a zlem, duchem
a materig, tragizm miloéci i Smierci.





