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Grazyna Bobilewicz-Brys

RENESANSOWE ANALOGIE MALARSKIE W TWORCZOSCI
WIACZESEAWA IWANOWA

Wiaczestaw Iwanow posiada glgbokie, 1ntulcyjne indywidualne poczucie
kulturowego dziedzictwa. Laczaca poete silna wigz z wiekami przeszlymi, ktore
sa mu znacznie (jak si¢ zdaje) blizsze niz kultura rosyjska, tlumaczy sig¢
w kontekscie Iwanowowskiej kategorii Pamigci, ktora w tworczosci poety
stanowi podstawowy chwyt artystyczny, jakim si¢ postuguje, aby mdc swobod-
nie przechodzi¢ z jednej plaszczyzny na druga, z przemijania w trwanie, ze
swiata, ktory si¢ staje, w $wiat nieruchomego bytu, swiat platonskich idei, i do
metafory, symbolu — formy ocalenia wlasnej osobowosci tworczej, odrgbnosci
artystycznej.

Projekcja upodoban poety na przeszios¢ sztuki i literatury szczegolnie
wyraznie zaznacza si¢ W wypowiedziach teoretycznych, ksztaltujacych jego
program estetyczno-filozoficzny, oraz w utworach lirycznych poswigconych
epoce wloskiego renesansu. Swoje mysli poeta rozwija w ramach zatozen
symbolistycznych. Sa one rownoczesnie pewna ocena symbolizmu jako kierun-
ku literackiego. Doswiadczenie renesansu jest u Iwanowa duze. Doskonale
opanowal on wiedz¢ o zyciu artystycznym tej epoki i dzialalnosci jej wielkich
tworcow. W roznorodnej mysli o tych czasach, w ktorej pewne watki stale
powracaja, powtarzajac si¢ W najrozmaitszych wariantach, da si¢ jednakze
wyodrebni¢ okreslona catosé, tworcza koncepcje, konsekwentnie powtarzana
w ciagu calego zycia artystycznego autora Dziennika rzymskiego 1944. W owym
Iwanowowskim ,renesansowym” programie estetyczno-filozoficznym istotne
wydaje si¢ ujawnienie tych watkow, ktore maja charakter zywego i zaptad-
niajacego dziedzictwa.

Nasza uwage skoncentrujemy na ewokacji doznan estetycznych i emocjo-
nalnych, jakie staly si¢ udzialem Iwanowa, z Zarliwoscia neofity studiujacego
plétna znajdujace si¢ w galeriach sztuki renesansowej. Kontakt z dzietami
mistrzow wloskiego odrodzenia: Sandra Botticellego, Rafaela Santi, Leonarda
da Vinci czy Michata Aniota jest aktem w peilni swiadomym. W wartos-
ciowaniu dziet sztuki odbijaja si¢: indywidualna predylekcja Iwanowa-odbior-
cy, dazenie do okreslenia wlasnej pozycji w Owczesnym $wiecie artystycznym
oraz akceptacja tych tematow, idei i sposobow ich urzeczywistnienia, ktore
zgodne byly z wyznawanym przez poete swiatopogladem. W ksztaltowaniu
estetycznych zainteresowan autora Granic sziuhi inspirujaca rolg odegraty jego
liczne podroze po roznych miastach Europy oraz staly pobyt we Wloszech.

Sandra Botticellego jako malarza, synonim florenckiego quattrocenta’,
cechuje jaka$ nieokreslona melancholia, smutek. Jest w jego naturze i malarst-

'W wieku XIX tworczosé Sandra Botticellego na nowo odkryje John Ruskin, a spopularyzuja
prerafaelici.
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wie co$ schytkowego, jak w czasach, w ktorych zyl i tworzyl. By¢ moze dlatego
upodobata go sobie epoka przetomu XIX i XX w. i odkryt dla siebie Iwanow,
ktory w wierszu <« Magnificat > Botticelli z cyklu Wloskie sonety ze zbioru
Gwiazdy przewodnie nawiaze don i oceni (w duchu wilasnej poetyki oraz
wyznawanego $wiatopogladu) zaréwno nature malarza, jak i jego tworczosc,
wyodrebniajac najbardziej charakterystyczne ich cechy. W czym nalezy upat-
rywac¢ zrodet oddzialywania malarza na poete? By¢ moze, iz w ogromnie
wrazliwej naturze Botticellego, w myslach i uczuciach wyrazonych w jego
dzietach, w nowoczesnej $wiadomosci, we wspdOlnym obu uwielbieniu dla
Dantego, w zainteresowaniu Starym i Nowym Testamentem, $wiatem starozyt-
nych bogow, mitologii greckiej, w mitosci dla sztuki stowa, przede wszystkim
jednakze w niespokojnej duszy malarza, ktora utracita zdolno$¢ odczuwania
zwyklej harmonii $wiata, w duszy przypominajacej staby, chwiejny plomien
(to cecha florencka i zarazem cecha tamtych czasow). Dusza malarza, podobnie
jak dusza poety przelomu wiekow — Iwanowa, wedruje bezdomna wsrod
nadgwiezdnych, chtodnych przestrzem wyrazajac Pascalowski Iek przed ,wie-
cznym milczeniem tych obszar6w”, nigdzie nie znajdujac przystani (jak malarz)
lub poszukujac ,,gwiazd przewodnich” (jak poeta).

Iwanow umiej¢tnie wychwycit rowniez cechy tworczosci Botticellego, ktora
charakteryzuje zmienno$¢ watkow 1 nastrojow, w ktorej pierwiastki religijne
tacza si¢ z poganskimi, olimpijski spokoj z przejawami wewnetrznego niepoko-
ju, walki, szamotania si¢: ,,Pleniali sieni czar i prizracznyj ruczej || Twoj duch
miatuszczyjsia, 0 Sandro Filipepi!”2. Stematyzowane zwiazki stowno-plastycz-
ne w wierszu <« Magnificat > Botticelli ujawniaja si¢ w nawiazaniu do trzech
dziet autora Narodzin Wenus: Madonny del Magnificat (1479), Primavery
(1483 — 1485) zainspirowanej ulubiona przez humanistow mitologia starozytna
oraz do Pokionu Pasterzy (1501—1506)°.

Pierwsza strofa wiersza (poetycki komentarz-interpretacja do wyobrazonej
na obrazie Botticellego Madonny z dzieciatkiem i adorujacymi aniotami
podczas obrzedu Koronacji) jest pelna wyczucia malarskich ksztaltow, przed-
stawien figuralnych oraz wyrazonych w obrazie symboli i idei. W rysunku
bladej reki, kreslacej w ksigdze symboliczne stowa ,,Ecce Ancilla Domini”,
Iwanow dostrzega rytm linii wyrazajacych ruch ksztalttéw umieszczonych na
ptotnie. Stanowily one o istocie geniuszu Botticellego, ktory ,,budowal swoje
obrazy z linii, podobnie jak mozaicy bizantynscy ukladali swoje kompozycje
z barwnych szkielek lub jak tkacze wschodni tkali swoje dywany z kolorowych
nici”*. W ostatecznym swym ksztalcie tworczo$¢ autora Holdu Trzech Kroli ma
charakter abstrakcyjny, jak przqdmwo jest nieuchwytna, a utkane z niego stroje
sa strojami duszy, co mozna roéwniez odnie$¢ do tworczosci Iwanowa.

Nasuwa si¢ pytanie, w jaki sposob rytm linii wyrazony na plotnie w gestach
Marii znajduje swoje odzwierciedlenie w materiale semiotycznym, jakim jest
wiersz. ,,Chodzi tu o problem konwersji znaku gestycznego na mozliwosci
przekazu, jakimi dysponuje wypowiedz jezykowa”®. W utworze Iwanowa
amplifikowany gest, ktorego ekwiwalentem jezykowym sa oddajace czynnosc

2V. Ivanov ,,Magnificat” Botticelli, w: Sobranie socinenij v éetyréch tomach, t. 1, Brjussel 1974,
s. 616. Pozostale cytaty zostaly zaczerpni¢te z wymienionego wydania ze wskazaniem w tekscie
tomu i strony.

3 Pokion Pasterzy Iwanow ogladat w Galerii Muzeum Londynskiego, o czym pisze w uwagach
do tekstu. Zob. tegoz Sobranie..., t. 1, s. 860

4P. Muratow Obrazy Wioch. Tlum przypisami i postowiem opatrzyl P. Hertz, Warszawa
1988 s. 162.

SH. Dziechcinska Ogladanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski, Warszawa 1987, s. 130.
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czasowniki ,.kresli¢”, ,,sktoni¢” w funkcji dynamicznej i prezentacyjnej, istnieje
na tej samej zasadzie jak w przedstawieniu ikonicznym. Mozna by to nazwaé
zabiegiem mimetycznym, majacym swe zrodla (jak si¢ wydaje) w renesansowej
koncepcji sztuki i literatury. Gest zostaje przywolany rowniez w. funkcji
semantycznej, jako konkretny »znak”, mowiacy o postawie lub uczuciach
bohatera lirycznego. Dla wyrazenia stanu emocjonalnego i przezy¢ wewngtrz-
nych Madonny, zasugerowania ujecia plastycznego, podkreSlenia jego eks-
presji, a takze w celu spotggowania nastroju poeta wprowadza epitet ,,blady”,
co daje okreslony efekt wizualny (blados¢ dtoni sugeruje wiotkos$c, ktéra moze
uosabia¢ ruch). Owemu gestowi, podobnie jak na plotnie, podporza,dkowane
sa inne formy ruchu — mimika twarzy. Zwiazane jest to z cecha tworczosci
Botticellego, jaka jest sposob przedstawiania oblicza Madonn, na ktorym
maluje si¢ zwykle beznadziejny smutek, Igk oczekiwania na spelnienie pro-
roctwa o mece i Smierci Chrystusa. Owe twarze tchna jakas melancholia
schytkowej epoki. Kreslac portret Madonny del Magnificat, w celu wydobycia
jej malarskich walorow Iwanow wprowadza przedstawieniowa, ,opisowa”
funkcje gestu, koncentrujac uwage na pochylonym ciele Marii, na wpolprzy-
mknigtych, opuszczonych powiekach, spod ktorych wyziera smutne spojrzenie.

W tekscie Iwanowa funkcjonuje jeszcze inny sposob wspolistnienia stowa
i znaku plastycznego. Jest to zabieg ,,uaktywniania” oka przez odwolanie si¢
do wiedzy kulturowej wirtualnego odbiorcy oraz $wiadome wprowadzenie
poetyckiej metafory, wywolujacej odmienny (niz przywolywany pierwotnie)
przekaz figuralny. Poetycka metafora ,prijemla rok mieczej” i odautorski
komentarz umieszczony w przypisach do tekstu: ,,Septem Dolores” odsylaja do
watku ikonograficznego przedstawien maryjnych wyobrazajacych Matke Bozq
z mieczem lub siedmioma mieczami przebijajacymi jej serce. Dwa ,,wizualne”
obrazy wydobyte na powierzchni¢ tekstu przekazem jezykowym harmonijnie
laczy wielowarstwowos$¢ znaczeniowa symbolu miecza, ujawniajaca sensy
naddane. W obrzgdzie Koronacji Madonny miecz otrzymuje warto$¢ sac-
ramentale, staje si¢ Swigtym symbolem oraz swoistym kluczem do Iwanowow-
skiej interpretacji Botticellowskiego ptotna.

Oryginalna cecha przedstawien postaci kobiecych autora Madonny Raczy-
nskich bylto taczenie w harmonijna catos¢ obrazu Madonny i Wenery. W calym
utworze Iwanowa mamy do czynienia z interesujaca transformacja poetycka
— ,przejsciem” jednego wcielenia postaci w drugie: Madonny del Magnificat
w postac Flory (Wenery) personifikujacej Wiosng. W ostatniej tercynie wiersza
bedzie ona juz tylko abstrakcyjnym, uogoélnionym symbolem Marii z Pokionu
Pasterzy Botticellego. W obliczach wyobrazonych na ptétnach malarza postaci
kobiecych doszukiwano si¢ czgsto znamion ludzkich. Czyni to takze Iwanow.
Nakreslona piorem poety Botticellowska Primavera ma w sobie zar6wno co$
ze zmyslowego pigkna poganskiej boginki czy nimfy, jak i moze ucielesniac
ziemskie pigkno — urod¢ miodej Florentynki, ktéra malarz mogt spotkac¢
podczas karnawalowych zabaw. Wyniesione w pierwszym wersie (w formie
symboli znaczacych) Smier¢ (jedna ze stalych towarzyszek ludzi odrodzenia)
oraz watek vanitas w postaci oksymoronicznie ujgtej metafory (pisane duza
litera) sugeruja jakby zarliwy (daleki od renesansowej pogody) niepokoj, jaki
zwykle emanuje z Botticellowskich postaci kobiecych. Prézno by szuka¢ na ich
obliczu usmiechu, poza owym niepewnym, nieokreslonym, jakby znudzonym
usmiechem Primavery, co doskonale uchwycil i oddat Iwanow.

Koncowy fragment wiersza « Magnificat > Botticelli nawiazuje do ostat-
niego okresu tworczosci autora Zdjecia z Krzyza, catkowicie zdominowanego
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przez tematyk@ rehgljnq Wystepujace tu zwiazki malarstwa z poezja ujawmajq
swoje formy i znaczenia w kontek$cie drugiego watku renesansowej mysli
teoretycznej, tego, ktory uwzglednia rolg wyobrazni w procesie tworczym, jako
kategorii wspolnej plastyce i poezji. Wyobrazni przyznawano funkcje medium
posredniczacego miedzy zmystami i umystem, cialem i dusza. Jednym ze
sposobow manifestowania w dobie renesansu omawianego problemu byto
jednoczesne wykorzystywanie dwoch form przekazu: plastycznego 1 jezyko-
wego. Polegato ono m.in. na wkomponowywaniu inskrypcji w rzeczywistos¢
obrazowa, czyli tzw. widzialnych stow. W dziele ikonicznym funkcjonowaty
one na zasadzie paralelnosci, integracji lub wzajemnego uzupelniania si¢ czy
dublowania komunikowanych sensOw®.

Botticellowski Pokion Pasterzy, do ktorego odsyla Iwanow w swoim
wierszu, jest wlasnie takim przyktadem zwiazkow stowno-obrazowych. Kieru-
jac wzrok w1rtualneg0 odbiorcy w strong inskrypcji: ,,No snili§ jawstwienniej
zabwiennyje glagoly”, poeta kaze mu niejako przejs¢ na pozycje czytelnika.
Podobnie postgpuje z tytulem wiersza, wyodrebniajac z calosci przedstawienia
ikonicznego motyw symboliczne;j ksu;gl a wigc tekst jezykowy. Dzigki wydoby-
ciu jednego przekazu z drugiego poeta narzuca niejako odbiorcy swoj sposob
interpretacji ptétna. W autokomentarzu do wiersza Iwanow napisze, iz
inskrypcja umieszczona na obrazie przez malarza swiadczy ,,0 mistycznym
zamroczeniu duszy W ostatnich latach jego zy01a spowodowanym tragicznym
koncem Savonaroli”’, co wyeksponuje réwniez w wierszu, wprowadzajac
posta¢ fanatycznego dominikanina. Natomiast nuty cierpienia, niepokoju,
apokaliptyczny katastrofizm, jaki charakteryzuje tres¢ inskrypcji, zostana
wydobyte przez Iwanowa w pierwszym i ostatnim wersie tercyny i begda
funkcjonowac jakby na zasadzie kompozycyjnej oraz ideowej ramy, okalajac
wpisany w nia, odmlenny pod wzgledem nastroju i treSci — $wiat. Tak wigc
»widzialne stowa” wprowadzone w obszar przedstawienia ikonicznego (ani na
plotnie, ani w wierszu) nie funkcjonuja na zasadzie wspolistnienia, paralelnosci
lub integracji obu form przekazu. Sa tresciowym i kompozycyjnym dysonan-
sem, kontrastuja z wyobrazona przez malarza i przetworzona w mowg
poetyckq — Swietlista, idylliczna wizja $wiata, gloszaca chwale na ziemi
1 niebie. Za pomoca semantycznych wilasciwosci jezyka, w swoisty sposob
operujac metafora i stownictwem odwolujacym si¢ do ,,...szerszego kontekstu
kulturowego, do zbiorowych doswiadczen, Wyobrazen czy daznosci wspolnych
dla tworcow i odbiorcow sztuk plastycznych” Iwanow interpretuje Botticel-
lowska wizj¢ malarska w kategorii zagadnlen ogolnych i sprowadza ja do
znakow i symboli: oliwnego drzewa uosabiajacego pokoj, Swiatla pisanego
duza litera — symbolu Marii, pocatunku niebios — znaku harmonii i tadu
panujacego we wszechswiecie.

W kulturze rosyjskiej, poczynajac od wieku XVIII, wysoko ceniona
postacia wloskiego odrodzenia jest Rafael Santi. Wydaje si¢ to uzasadnione
w $wietle tego, iz obrazy malarza sa najdoskonalszym i najpelniejszym
wyrazem maniery klasycznosci. W przyswojeniu dziet malarza i jego programu
artystycznego nieposlednia rolg odegraty niemiecka szkofa jenajska, poglady
Friedricha Schlegla zawarte w rozprawie O stosunku sztuk plastycznych do

SPor.: S. Michalski ,,Widzialne stowa” sztuki protestanckiej, w: Slowo i obraz. Materialy
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN. Pod red. A. Morawinskiej, Warszawa 1982, s. 171 —209;
P. Rypson Obraz slowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989.

V. Ivanov Sobranie..., t. 1, s. 860

8H. Dziechcinska Oglgdanie..., s. 89.
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natury (1807) i dzieta Wilhelma Wackenrodera (stynna legenda o Rafaelu
opublikowana pod tytulem Fantazja o sztuce — szkic Widzenie Rafaela).
Teksty te przenikaly do Rosji w oryginale lub znane byly z rosyjskiego
przektadu Stiepana Szewyriowa (O sztuce i artystach, Moskwa 1826). Szukajac
dalszych analogii do Rafaelowskiej tradycji malarskiej, mozna, wydaje sig,
mowi¢ takze o wplywie Delacroix, ktéry w Dziennikach poswigci autorowi
Swigetej Cecylii wiele stronic oraz napisze o nim oddzielny szkic.

W zyciu kulturalnym Rosji wieku XIX Rafael ,jest obecny” przede
wszystkim jako tworca Madonn, szczegélnie tej najstynniejszej — Madonny
Sykstynskiej. Jak twierdzi R. Danilewskij, najwicksza role¢ w spopularyzowaniu
tworczosci Rafaela w Rosji tego okresu odegraja Wackenroderowska legenda
o malarzu oraz list Wasilija Zukowskiego z 29 czerwca 1821 r., adresowany do
uczennicy — ksigzny Aleksandry Fiodorowny. List ten w literaturze rosyjskiej
jest pierwszym doktadnym i subtelnym, romantycznym w stylu opisem wrazen
poety wyniesionych z ogladu Madonny Sykstynskiej®.

Jak na tle owej recepcji Rafaelowskiej tradycji sytuuje si¢ Iwanowowska
wypowiedz artystyczna? Poeta wysoko ceni Rafaela. Jego nazwisko w tekstach
autora Przejrzystosci pojawia si¢ dos¢ czgsto. Owo zainteresowanie tworca
Madonny z rybq podaza jakby w kilku kierunkach. Najistotniejszy wydaje si¢
fakt, iz Iwanow wprowadza Rafaecla w krag swych koncepcji estetyczno-
-filozoficznych oraz przezy¢ artystycznych, wchiania i przetwarza jego twor-
czo$¢ w swojej wlasnej. Poeta odnajduje w dzietach malarza motywy i idee
o kluczowym dla wlasnej tworczosci znaczeniu. Wydaje si¢, iz najwigkszy
wplyw na poezj¢ Iwanowa wywarly Rafaelowskie freski z Watykanu Stanza
della Segnatura, najbardziej klasyczne dzielo malarza, ktore jest uswigceniem
wielkich mozliwosci ludzkich: Poezji, Sprawiedliwosci, wiedzy o Tworczosci
i Stworcy. W tym wiasnie duchu odczyta to wspaniate dzielo Rafaela Iwanow
w wierszu La Stanza della Disputa. Poeta skupia uwage nie na doskonatosci
warsztatu malarza, lecz na ukrytych poza obrazem przedstawionych ideach, na
jego warstwie symboliczno-alegorycznej, z ktorej mozna czytac jak z ksiegi.

W obu dzietach, reprezentujacych dwie odmienne dziedziny sztuki, sfera
zwiazkow literatury z malarstwem i odwrotnie ujawnia swe sensy na wielu
poziomach. Freski Rafaela i wiersz Iwanowa sa przykladem syntezy roznych
rodzajow, w ktorej pierwiastki podmiotowe i przedmiotowe spaja element
epicki. Zarowno poeta, jak i malarz daza do fabularyzacji catosci przed-
stawionej. W wierszu ,,;ja” liryczne przybiera postac¢ narratora, ktory w formie
monologu rozwija watek tresciowy freskéw, nadajac wypowiedzi poetyckiej
posta¢ basni. Moze to by¢ rowniez renesansowa lub dziewigtnastowieczna
storia o dawnym malarzu i jego tworczosci: ,, Jest w Wiecznom gorodie, druzja,
czertog odin, [|Gdie wiecznyje zwuczat z poblekszych friesok spory” (I, 621).
Analogie migdzy tekstem poetyckim a dzielem plastycznym wystepuja rowniez
w warstwie kompozycyjnej: dwupoziomowej, symetrycznej strukturze dzieta
plastycznego odpowiada uklad przedstawien poetyckich. W tytule utworu La
Stanza della Disputa 1 dalszych jego czgsciach poeta odwotuje sie¢ do dwoch
freskow Rafaela — Dysputa i Szkola Ateriska. Z calosci wyobrazenia malar-
skiego Rafaela Iwanow wybiera te fragmenty, ktore stana sie motywami
przewodnimi jego poezji i postuza za material egzemplifikacyjny wywodow na
temat sztuki oraz koncepcji symbolizmu.

°R. Danilevskij Zametki o temach zapadnoevropejskoj Zivopisi v russkoj literature, w: Russkaja
literatura i zarubeZnoe iskusstvo, Leningrad 1986, s. 288.
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Dla poety swiat widziany oczami malarza staje si¢ odpowiednim gruntem
do poszukiwania uniwersalnego jezyka wlasnej poezji, majacego przedstawic,
poetycko unaoczni¢ prawde ukryta pod powierzchnia rzeczy, pojec i zdarzen.
Prawdg religijna, filozoficzna, estetyczna i moralng. Owa Prawda, pisana duza
litera, to giowny, zdaniem poety, element wszelkich nauk. Do niej powinna
dazy¢ zarowno teologia, filozofia, jak i poezja. Kompozycyjne rozmieszczenie
tego symbolu w strukturze wiersza jest niezwykle interesujace. W niektorych
fragmentach wypowiedz liryczna Iwanowa $wiadomie nawiazuje do Rafaelow-
skich kompozycyjnych uje¢ na freskach:

Tam iszczut Istiny myslitieli Afin,
Tam molat Istiny swiatych Otcow sobory.
{1, 621)

Prawda stanowi tu o$§ ideowa. Symetrycznie wobec niej (co zostanie jeszcze
podkreslone poetycka anafora) poeta z lewej strony umieszcza dziatalno$c
przedstawicieli filozofii i teologii (jedni mysla — drudzy si¢ modla), z prawej
natomiast — jakby same postaci (mysliciele — $wigci) oraz okresla miejsce,
gdzie prowadzili oni wazkie dysputy (Ateny — Ojcow sobory). Owa atmosfera
Prawdy nasycone sa i pozostale strofy.

Kolejny fragment wiersza La Stanza della Disputa jest tresciowo-ideowym
oraz kompozycyjnym odwolaniem si¢ Iwanowa do malowidet Rafaela na
sklepieniu sali Camera della Segnatura: ,, Im wniemlat Wieszczije s tainstwien-
nych Wierszyn” (I, 622). W czterech kolistych obramieniach malarz umieszcza
cztery upersonifikowane postaci kobiece, zwrocone w kierunku freskow,
odpowiadajace ich tresci. Sa to alegorie Sprawiedliwosci, Madrosci, Teologii
i Poezji. Przyswajanie dziel plastycznych dawnego mistrza opiera si¢ u Iwano-
wa na pelnej akceptacji waloréw ideowo-tresciowych, na indywidualnym ich
przezyciu i przetworzeniu. Interpretujac przedstawienie malarskie, Iwanow
dazy do wyltozenia wiasnych mysli, ktore formutuje z pozycji poety. Alegorie
Sprawiedliwosci wyobraza tylko z jednym jej atrybutem, tj. mieczem, ktadac
nacisk na t¢ jego wymowg symboliczna, ktora kojarzy miecz ze stowami
(verba): ,,Wot Sprawiedliwaja mieczem rieszyt razdory” (I, 622). Wydaje sig, iz
taka interpretacja dzieta ikonicznego wynika z symbolicznego rozumienia
sztuki slowa przez Iwanowa.

Rafaelowska niewiasta wyobrazajaca Madro$¢ odpowiada obrazowi Filo-
zofii, Astrologii, Geometrii i Poezji w potaczeniu z Teologia. Pobrzmiewaja tu
echa apoteozy madrosci starozytnej, do ktorej nawiaze renesansowy huma-
nizm, znajda one réwniez odbicie w artykutach Iwanowa. W wierszu wizje
Rafaela poeta ujmuje nastgpujaco: ,,Wot uczit Mudraja « poznaniju priczin>"
(I, 622). Mamy tu do czynienia z sytuacja, w ktorej lektura slowa umiesz-
czonego w dziele ikonicznym staje si¢ forma obcowania z przekazem plastycz-
nym. Iwanow kieruje wzrok na tres¢ kamiennych tabliczek (consarum cognitio),
ktore trzymaja wdziecznie wyobrazone przez Rafaela aniotki. W swietle teorii
odniesien miedzy roznymi sztukami wydaje si¢, iz oba dziela (plastyczne
1 poetyckie) sa przykladem stowno- w1zualnej polifonii komunikacyjne;j.

W trzecim kole Rafael umieszcza posta¢ Teologii z ksigzka w rece. Aby
mozliwie jak najwierniej odda¢ wymowe ideowa przedstawienia malarskiego,
a rownoczesnie zamanifestowaé swoj wlasny program, i tym razem Iwanow
odwotuje si¢ do jednego z detali przedstawienia ikonicznego. Nie jest to ksigga,
jak by si¢ na pierwszy rzut oka wydawalo, lecz motyw oczu, a wiasciwie
spojrzenie skierowane przez upersonifikowana posta¢ ku przestrzeniom nie-
bianskim. Zwiazki ze sfera sakralna (niebo) poeta sygnalizuje przez nadanie
postaci imienia Niebiesnaja. W motywie wzroku (,No k tajnie Bozestwa letiat
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Niebiesnoj wzory”) manifestuje si¢ Iwanowowska akceptacja koncepcji arty-
stycznych Rafaela, w ktorego dzielach ekspresja przekazywana przez oczy jego
postaci wyposazona jest w sile dzialania duchowego i artystycznego. Dla
Iwanowa, w ktorego tworczosci pierwiastki religijne i zainteresowanie zagad-
nieniami teolog1cznym1 zajmuja miejsce wazkie, motyw spojrzenia jest droga
ku poznaniu tajemnicy wiary i chrzescuanstwa (m.in. jednego z najwazniej-
szych dogmatdéw cerkwi — tajemnicy Komunii $wigtej, o ktora spor toczy si¢
na Rafaelowskim fresku Dysputa).

W czwartym obramieniu malarz umieszcza posta¢ Polihymnii uwieficzone;
laurem, trzymajacej w jednej rece lirg, w drugiej — ksiggg, a fokciem opierajacej
sig 0 mask@ teatralna. Towarzysza jej, jak w pozostalych przedstawieniach, dwa

aniolki z tabliczkami w rgkach. W finalnej strofie wiersza Iwanowa La Stanza
della Disputa, podobnie jak w jego artykule Mysli o poezji (Mysli o poezii),
pojawia si¢ prawie identyczny z Rafaelowskim typ skodyfikowanego komuni-
katu ikonicznego. Chociaz dwuplaszczyznowo$¢ dziela malarza, stosunek
Iwanowa-odbiorcy do niego, sposob jego odczytania, podyktowany okres-
lonymi potrzebami interpretacyjnymi, oraz kontekst, w jakim je sytuuje,
determanJq form¢ wypowiedzi artystycznej i tworza dwa warianty ,,rozumie-
nia” przekazu wizualnego.

W artykule Iwanow skupia uwage przede wszystkim na warstwie aneg-
dotycznej malowidia Rafaela. Dazac ku przedstawieniu unaoczniajacemu przez
dokladny opis sytuacji wyobrazonej w dziele ikonicznym, narzuca odbiorcy
wyglady spostrzezeniowe. Umieszcza takze informacje pozatekstowe, precyzuje
czas i miejsce powstania dziela malarza, ujawnia imi¢ mecenasa. Mowi
i o randze tego dzieta, ktore mialo glosi¢ chwalg Rzymowi i $wiatu. Kladzie
akcent na t¢ cechg tworczosci Rafaela, jaka stanowi polaczenie w jego obrazach
elementow religijnych i $wieckich, chrzescijaniskich i neoplatonskich, naktada-
jacych si¢ na siebie i wzajemnie przenikajacych'®. Zjawisko to wydaje sig
typowe dla calej epoki renesansu. ,,Neoplatonczycy by11 bowiem przekonani, iz
chrzescijanstwo, jedyna prawdziwa religia, jest calkowicie zgodne z platoniz-
mem, jedyna prawdziwa filozofia”'!. Takie odczytanie dziela Rafaela wynika
i( z samych zalozen programowych Iwanowa, szczegllnie z jego koncepcji

ultury.

Malowana apoteoza Poezji postuzyla rowniez poecie jako ilustracja wywo-
dow teoretycznych koncentrujacych si¢ wokot zagadnien procesu tworczego.
Istotne miejsce w rozwazaniach poety zajmuje problem natchnienia artystycz-
nego, ktdéry wywodzi si¢ m.in. ze stynnej niemieckiej legendy o Rafaelu. Iwanow
odczytuje istote¢ natchnienia w duchu koncepcji romantycznych, mowiacych
o bezposrednim kontakcie artysty ze swiatem platonskich idei pojmowanych
jako objawienie, tworcze olsnienie. Odnajdujemy tu takze koncepcje po-
szukiwania pokrewienstwa mi¢dzy poezja a wieszczeniem i wreszcie te poglady

W artykule Iwanow pisze: ... W watykanskiej sali, ktora powinna byta, zgodnie z zamiara-
mi Juliusza II, glosi¢ swoimi freskam1 «Rzymowi 1 $wiatu> osiagnigte dzigki platonizmowi
przymierze mu;dzy helleniska madro$cia a bozym objawieniem, Rafael wyobraza siedzaca na
oblokach, uskrzydlona i uwienczona laurem Poezje migdzy dwoma aniotkami trzymajacymi
tabliczki z wyrytym1 na nich slowami z Werglhusza HUMINA AFFLATUR — «bostwem
natchniona>”. Zob.: V. Ivanov Mysli o poézii, w: Sobranie..., t. III, s. 656. W ikonicznych
przedstaw1en1ach malarstwa wioskiego Poezja wystepuje zwykle jako upersomﬁkowana postaé
kobieca, w niebiafisko-bigkitnej szacie, udekorowana gwiazdami, ze skrzydlata glowa, trzymajaca
w rekach wianek laurowy i harf¢, przed nia zwykle bywa umieszczany labedz. Zob. hasto
W. Tolporowa w: Mify narodov mira, t. 2, Moskva 1982, s. 328.
S. Mossakowski Sztuka jako swiadectwo czasu. Studia z pogranicza historii sztuki i historii
idei, Warszawa 1981, s. 82.
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starozytnych i humanistow, ktore glosza, iz wszelka dzialalnos$¢ opiera si¢ na
wiedzy. Iwanow podaza za tokiem ich mysli i uwaza, iz poezja jest wiedza
najwyzszego rodzaju, gdyz sigga s§wiata duchowego, obcuje z istotami boskimi.
Stad ostatnia strofa Iwanowowskiego wiersza La Stanza della Disputa jawi si¢
jako apoteoza poezji. Odnajdujemy tu $lady koncepcji Platonskiej, w ktorej
poeta i filozof stoja obok siebie!?. Tak tez bedzie w calej tworczosci autora Cor
ardens, filozofa i poety w jednej osobie.

Pewne analogie do tworczosci Rafaela odnajdujemy takze w utworze
Iwanowa Rozwdd (Razwod), odsytajacym do fresku malarza z 1514 r. — Tryumf
Galatei. Dzieto to jest symbolem Rafaelowskiego pigkna, wdzigku i zmystowo-
éci. Znajda one odzwierciedlenie w trzeciej zwrotce wiersza. W poetyckim
portrecie rozesmianej, baraszkujacej wsrod fal nagiej Galatei Iwanow wyraza
pochwale pigckna sensualnego. Zmystowy urok nagiego ciala nimfy wodnej
(wyeksponowany réwniez na fresku) fascynuje, oczarowuje i pociaga w prze-
pas¢ duszg poety-Polifema, ktora spala si¢ w zarze namigtnosci. Jednakze
milos¢ pigknej niewinnej Galatei jest dla palajacego zadza Cyklopa — nieosig-
galna. Oba dzieta — plastyczne 1 poetyckie — sa symbolem tryumfu mitosci,
radosnego $wig¢ta wiosny, wiecznego odradzania si¢ natury. W Iwanowowskiej
interpretacji tego watku ujawnia sig¢ estetyka i poetyka przetomu wiekow, z jej
gwaltowna zmiana nastrojow, sktonnoscia do melancholii (znana takze epoce
odrodzenia). Poeta sugeruje, iz uczucie mitosci nie jest wieczne i podobnie jak
wszystko w naturze — przemija'3.

Natomiast w wierszu Dolina-Kosciél (Dolina-Chram), w poetycko-malar-
skim ujeciu krajobrazu, pobrzmiewaja echa Rafaelowskiego wysublimowanego
pickna, Rafaelowskiego tematu wzniostosci w sztuce. Poeta w stylu malarza
kladzie nacisk na kompozycje, rownowage, pogod¢ ducha, harmonijne ze-
stawienie kolorow. Krag skojarzen zwiazanych z imieniem Rafaela i tytulami
jego obrazow nie ogranicza si¢ do przywolywania ich na stronice artystycznej
wypowiedzi Iwanowa. Niekiedy obraz poetycki jest przepojony atmosfera dziet
wielkiego mistrza renesansu. Nie zawsze jednakze owo podobienstwo da si¢
odczytac. Zalezy to juz od intuicji czytelnika.

Dla sposobu istnienia Rafaela w tworczosci Iwanowa charakterystyczny
wydaje si¢ rOwniez ciag skojarzen wywodzacy si¢ z ostatniego dzieta wielkiego
malarza — Transfiguracji, ktore poeta ogladat w watykanskiej Pinakotece. Na
stosunku autora Swiatla wieczornego do tego obrazu zawazyla odczytana przez
Iwanowa z calej tworczosci malarza (jako im bliska) koncepcja chrystianizmu.
Chrzescijanski duch'* emanujacy z utworéw obu artystow, a takze swoiscie
wyrazony w niektorych z nich mistycyzm'> zbliza ich tworczosc.

'2W. Tatarkiewicz O filozofii i sztuce, Warszawa 1986, s. 316—317.
13Problem ten omawiam w artykule Symbole i mity lunarne w poezji Wiaczeslawa Iwanowa,
»olavica Wratislaviensia”, XLIII, 1989, s. 62—63.

Renesansowy neoplatonizm, do ktorego siggali w swych utworach obaj artysci, miat
charakter teologiczny. Atakujac teologi¢ scholastyczna, jego przedstawiciele zwracali si¢ do
biblijnych i patrystycznych zrodel chrzescijanstwa. Z neoplatonskiej docta pietas wyszty wy-
przedzajace reformacje pierwsze proby chrzescijanskiej renovatio. W tym S$wietle staje sig
zrozumiale oparcie programu tre§ciowego obrazoéw Rafaela na zrodlach ewangelicznych i chrzes-
cijaniskich oraz sigganie po nie przez Iwanowa. Zob.: J. Delumeau Cywilizacja Odrodzenia. Przel.
E. B?kowska, Warszawa 1987, s. 128.

SJak pisze Jerzy Ziomek: ,kultura europejska zna trzy silniejsze fale mistycyzmu (wiek XIII,
XIV, XVI), ktore przypadaja na ogél na czas pobudzenia zycia religijnego, artystycznego
i umystowego. Odmian mistycyzmu mozna by wyliczy¢ wiele, jednak pewne cechy sa wspolne.
Najogolniej mowiac, mistycyzm jest religijnoscia indywidualna, wyrasta z przekonania, ze droga
bezposredniej komunikacji z Bogiem jest droga najpewniejsza, ze droga ta jest droga jak gdyby
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W artykule Idea odrzucenia swiata Iwanow prezentuje si¢ jako kompe-
tentny krytyk sztuki. Ostatnie, nie dokonczone dzieto Rafaela staje si¢ dlan
punktem wyjécia do sformulowania i udokumentowania mys$li na tematy
filozoficzno-religijne, ktore opieraja si¢ na indywidualnym przezyciu idei,
a takze na akceptacji lub negacji zawartych w nim walorow estetycznych.
I znowu imi¢ malarza i jego dzieto postuzy poecie jako artystyczna maska
— do wylozenia wilasnych mysli i podj¢cia polemiki (nie tylko z jemu
wspotczesnymi). W tym wypadku na temat roznych form przejawiania si¢
i rozumienia mistycyzmu. Transfiguracje Rafaela Iwanow odczytuje z perspek-
tywy Nowego Testamentu i wyjasnia (za pomoca szczegotowego opisu obrazu),
na czym polega Rafaclowska wizja ,,odrzucenia swiata”. Wypowiedz krytyczna
utkana jest z licznych okreSlen o wyraznie wartoSciujacym charakterze:
afirmujacych i negujacych tworczos¢ i postawe swiatopogladowa malarza. Przy
czym negatywny stosunek poety do ostatniego dziela Rafaela jest proba
zrozumienia i znalezienia odpowiedzi na pytanie, co sprawilo, ze tworzac
w przesztosci dzieta bedace afirmacja zycia, radosci, harmonii, pogody ducha
i pickna, namalowal pod koniec zycia dzieto pelne wewng¢trznego niepokoju,
dramatycznych napig¢, wizj¢ napigtnowana cieniem S$mierci, ktora kojarzy si¢
poecie z ukrzyzowanym Chrystusem. Wydaje sig, iz w interpretacji ostatniego
dziela Rafacla Iwanow postuzyl si¢ czgSciowo kryterium romantycznej oceny
obrazu plastycznego dominuje w niej pierwiastek dramatyzmu, doznania
emocjonalne przewazaja nad intelektualnymi. Niezaleznie od mozliwosci
o wiele obszerniejszego komentarza do tego tekstu sposob przezywania
1 odbierania tworczosci Rafaela przez Iwanowa przedstawia si¢ do$¢ czytelnie.
Odstania estetyczno-filozoficzne poglqdy autora Delikatnej tajemnicy, ujawma
zarowno jego doskonala znajomos¢ tworczosci malarza, jak i umiej¢tnose
odczytywania komunikatu wizualnego na tle szeroko pojetej tradycji kulturo-
wej. Jednoczesnie przejawia si¢ tu osobista nuta w interpretacji tematow
i motywow malarskich tworcy Transfiguracji.

Wydaje si¢ jednakze, ze Iwanow, jak inni przedstawiciele ,nowej sztuki”
w Rosji, nie w Rafaelu Santi upatrywal swojego duchowego i ideowego
przywodcy, lecz w Leonardzie da Vinci. Fascynacja osobowos$cia malarza
koresponduje z popularnym w epoce modernizmu tematem artysty-geniusza.
Modernistycznym ,,orgiastom”, ktorzy chcieli byc¢ ,,jak slonce”, bliska byla (by¢
moze) pochwala radosci zycia, ktora glosili i miody Leonardo, i epoka
odrodzenia, zwlaszcza w poznej fazie, ktorej znane byto zarowno pojecie virtus,
jak i voluptas One to zapewnlaly wszechstronny rozwoj osobowosci in-
dywidualne;j. Nlektc')rzy moderni$ci doszukiwali si¢ w naturze i tworczosci
malarza pierwiastkoOw demonicznych, m.in. Akim Wotynski (zbeletryzowana
powies¢ Leonardo da Vinci, 1900) czy (szczegélnie interesujacy si¢ malarzem)
Dymitr Merezkowski, ktory poswigci mu wiersz (1895), szkic oraz powies$c
Zmartwychwstali bogowie (Woskriesszyje bogi, 1865—1941). Niektore watki
myslowe Leonarda kontynuuja (w zmienionej formie) symbolisci neochrzes-
cijanie, poszukujacy w sztuce pierwiastkow mistyczno-religijnych. Na poetyke
modernistow oddzialala rowniez technika malarska tworcy Portretu muzyka.

biernoéci na zewnatrz przy jednoczesnym uciazliwym do$wiadczeniu, ¢wiczeniu wewngtrznym.
Mistyk czuje si¢ catkowicie odpowiedzialny za swoje zbawienie i za dostgp grzechu do duszy”. Zob.
tegoz Renesans, Warszawa 1973, s. 272. Poezja Iwanowa i malarstwo Rafaela nie tyle reprezentuja
system mistyczny, ile wyrazaja tcsknotg do nieosiagalnych stanéw mistycznego zespolenia duszy
z Bogiem.

SK. Cieslik Czasopismo ,,Mir iskusstwa” na tle programéw estetycznych modernizmu rosyj-
skiego, Szczecin 1986, s. 54.
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Iwanowowi szczegOlnie bliskie byly religijnos¢ dziet Leonarda da Vinci
(dzi$ juz zreszta kwestionowana) i glebia jego psychologizmu, eksponujaca
pierwiastki dramatyczne. Poet¢ fascynowata wnikliwa analiza psychiki cztowie-
ka oraz jego zachowania, niezwykla sita malarza w wyrazaniu glebokich
przezy¢ ludzkich. Elementy te w stopniu najwyzszym Leonardo da Vinci
wykorzystal w Ostatniej Wieczerzy (1495—1498), o ktorej Goethe, tworca
klasycznego opisu tego dzieta, napisze: ,Leonardo wzniost si¢ tu ponad
warto$é jednej religii do wartosci ogodlnoludzkich™!”.

Zainteresowanie Iwanowa tematem Wieczerzy Panskiej pobudzilty dwa
przedstawienia malarskie, ktore znalazly odzwierciedlenie zarowno w tkance
jego utworow lirycznych, jak i w wypowiedzi artystycznej. W wierszu Psy
(Sobaki) z cyklu Swiatlo wieczorne poeta odwotuje si¢ do przedstawien
Wieczerzy Panskiej na wczesnych mozaikach, do watku ustanowienia Naj-
swietszego Sakramentu, gdy Chrystus wypowiada stowa: ,,Bierzcie 1 jedzcie, to
jest cialo moje, bierzcie 1 pijcie to jest krew moja” (Mat. 26, 26). Autokomen-
tarz, ktory poeta dolacza do tekstu, jest jakby swoistym ,,poetyckim szkicowa-
niem”, wzorujacym si¢ na czynnos$ciach malarza: ,,Chrystus posrodku, potowa
apostotow podchodzi do niego z jednej strony po Chleb — z drugiej po
Kielich”!8, Trudno o bardziej wyraziste ewokowanie doznan wizualnych.
Funkcjonuja one takze w tkance wiersza, w ktorym symploke konstruuje
graficznie forme¢ odwotujaca si¢ do symetrycznego ukladu postaci na przed-
stawieniu ikonicznym. Zostana rowniez podkreslone przez poet¢ centralna
pozycja Chrystusa 1 detale $wigtego obrzedu: kielich i chleb (pisane duza litera).

Z kolei wiersz Iwanowa <« Wieczerza> Leonardo z cyklu Wloskie sonety
odsyta do stynnego dzieta malarza, ktore w sferze watkow tematycznych
Wieczerzy Panskiej ilustruje zapowiedz zdrady Chrystusa i wskazanie zdrajcy
— Judasza. W wierszu mamy do czynienia z dwoma wariantami zjawiska,
ktore okreSla sie mianem ,parawizualnosci literatury”®. Z jednej strony
asocjacje wzrokowe sa tu nastgpstwem ,,naocznoS$ci” w sensie quasi-realnym,
quasi-rzeczywistym i wynikaja z kreowania podmiotu lirycznego na naocznego
swiadka opisywanych zdarzen, z drugiej — Iwanow postuguje sie ,.iluzja
naocznosci”. Tworzy ja za pomoca materii jezykowej oraz symbolicznego
porzadkowania przestrzeni, ktoéra nawiazuje do dwoch typow Leonardowskiej
perspektywy — linearnej (geometrycznej) oraz atmosferycznej. Odpowiednia
konstrukcja zdan, chwyty i ekwiwalenty jezykowe ewokujace skojarzenia
plastyczne, zwroty deiktyczne skierowane do lirycznego ,,ty” decyduja o tym, iz
fresk Leonarda jawi si¢ w takiej formie, jak gdyby byt ogladany przez podmiot
liryczny wlasnymi oczyma.

Aby zinterpretowa¢ Iwanowowski system kreowania ,,naocznos$ci” prze-
strzeni, musimy usytuowac si¢ w jej formie, jaka jest podroz. Dominujacy jezyk
stanowi perspektywa linearna o roéznych wektorach kierunkowych. Tworzy
ona szereg zwiazanych ze soba serii, oddzielonych granica (brama, prog, okna).
Z drugiej strony — uruchomione w wierszu dynamiczne spojrzenie sugeruje
zmiennos¢ pozycji obserwatora i1 rodzi wielocentrycznosC przestrzeni. Ta
z kolei przybiera rozne ksztatty miejsc zamknigtych, ograniczonych jakby ra-
ma: to przestrzen miasta, $wiatyni, ogrodu, fresku i tryklinium. Tekst poetycki
przemawia do widza-czytelnika jakby w dwoch planach: realistycznym i sym-
bolicznym, potaczonych nadrzgdna zasada wielosci w jednosci, pojmowanej

17Cyt. za: A. Bochnak Historia sztuki nowozytnej, t. I, Warszawa — Krakow 1983, s. 232.
18y Ivanov Sobranie..., t. III, s. 843.
19H, Dziechcinska Oglgdanie..., s. 87.
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jako rytmiczne nastgpowanie, w ktorej zanikaja wszelkie opozycje. W tancuchu
transformacji uktad centryczny przeplata si¢ z porzadkiem symetrycznym. Opis
przeplatania si¢ rzeczy taczy si¢ w stadium poczatkowym z obrazem drogi,
ruchu w przestrzeni jako czynnosci porzadkujacej, a zarazem drogi pojmowa-
nej jako kierunek nadany okreslonemu zachowaniu. Zadaniem i dazeniem
poety przetomu wiekow, przemierzajacego obszary wilasnej sztuki, byto tacze-
nie $wieckiego i sakralnego, nieba i ziemi. Jesli do tego dotaczymy symbolike
,»przejs¢” oraz ide¢ wznoszenia si¢ i opadania po linii wertykalnej, otrzymamy
»przestrzen zdjetych opozycji”, nawiazujaca tu do Sotowjowowskiej koncepcji
przekraczania ,,zakazanych progow”. Poeta wkracza w tajemniczy §wiat sztuki,
w przestrzen dziela ikonicznego.

Strukturalna jednos¢ fresku, jego tresc, tworzy ,tekst medytacji” migdzy
dzielem a widzem. Sama konstrukcja za$ przetwarza ogladanie obrazu w ,,me-
dytacje przestrzenna”, ktora staje si¢ ekwiwalentem tego, co przedstawione.
Takie byto kompozycyjne zatozenie Leonarda da Vinci, ktéry umiescit fresk na
czwarte] Scianie refektarza w klasztorze S. Maria delle Grazie. Za pomoca
odpowiednio roztozonego $wiatla oraz przez wlaczenie Chrystusa i apostotéw
w grono posilajacych si¢ mieszkancow klasztoru artysta $cisle zespolit prze-
strzen malowana z rzeczywista. Sprobujmy teraz uchwyci¢ skladowe kom-
pozycji fresku, tak jak odczytuje je Iwanowowski odbiorca.

Przestrzenie te nastgpuja w porzadku linearnym, przedzialy migdzy nimi
podkresla wymowa ideowa szczegotow. Wektory rownolegle odnajduja swa
przeciwwage w pionowej ucieczce wzroku ku tylnej $cianie wieczernika
opatrzonego oknami. Ruch pionowy jest forma, ktora umozliwia mediacje
migdzy szeregami wpisanych w obraz ikoniczny opozycji przestrzennych oraz
semantycznych. Powstaje przestrzefi zamknigta, samoorganizujaca si¢, w ktorej
rozproszona niebieska posw1ata zatrzymuje wszelki ruch 1 zabarwia przestrzen
tryklinium kolorem ,medium”. Kreujac ,naoczno$¢” przestrzeni, Iwanow
swiadomie nawiazuje do kompozycyjnych i optycznych zalozen Leonardow-
skiej teorii i techniki sfumato oraz do zagadnien perspektywy powietrzno-
-barwnej, tj. operowania dyskretnymi péittonami barwnymi i nastrojowym
potmrokiem. Warto jeszcze zwroci¢ uwagg na fakt, iz wprowadzone w kontekst
wiersza tryklinium o tresci all’antica taczy si¢ z renesansowa tendencja do
kojarzenia wszystkiego z podziwiana starozytnoscia. Mamy tutaj, jak si¢ zdaje,
do czynienia z celowym staraniem poety o nawiazanie do renesansowych idei.

Ostatnia Wieczerza Leonarda da Vinci jest dla Iwanowa takze wspaniatym
Lraktatem naukowym” na temat rdéznorodnosci psychiki ludzkiej, ktorej
bezdenne glgbie uzewngtrzniaja si¢ w mimice i gestykulacji namalowanych
postaci. W artykule Idea odrzucenia swiata, w ktorym Iwanow umieszcza
poetycki opis fresku, z calosci przedstawienia ikonicznego wyodrgbnia dwie
gtowne postaci dramatycznej sceny — Chrystusa i Judasza. Interpretacja ich
psychologicznego rysunku postuzy poecie za ilustracje wylozonej w artykule
refleksji filozoficzno-etycznej. Opis Iwanowa ozywia zamknigte w malarskiej
przestrzeni postaci, wydobywa ich charaktery uchwycone w wyrazie twarzy
(niezwykly spoko6j malujacy si¢ na wielkim, boskim, szlachetnym obliczu
Chrystusa), pozie czy tez gescie (gra ruchu rak Mistrza). Leonardo bowiem, jak
pisze nowelista Giambatista Giraldi, ,,gdy mial namalowa¢ jaka$ postac,
studiowal najpierw jej istot¢”2°. Podobnie nigdy zadnego gestu nie namalowat,
jesli go uprzednio nie wystudiowal. ,,Ruchy ludzi sa rozmaite — pisze malarz
w swym Traktacie o malarstwie — jak réznorodne sa zmienne co chwila stany

20Cyt. za: A. Bochnak Historia..., t. 1, s. 234.
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ich duszy. I kazdy taki stan porusza czlowieka w wigkszym lub mniejszym
stopniu zaleznie od tego, czy dany czlowiek jest bardziej lub mniej odporny,
w zaleznosci od jego wieku”

Poeta dostrzeze w Leonardzie talent wielkiego dramaturga malarstwa,
ktory jego zdaniem przejawia si¢ w jednosci dramatycznej akcji przedstawione;j
na fresku, w ujeciu reakcji apostotdow na niezwykle wydarzenie, w rezyserii
sceny ofiary, ktora przemieni $wiat, uczyni go innym, odmieni tez ludzi,
wreszcie w mistrzostwie kompozycji. Ale w Ostatniej Wieczerzy ujrzy takze
opowies¢ religijna, uchwyci niezwyktly spokoj, wrecz ,,cisz¢” malowidta, z ktore-
go wylania si¢, jak z zycia, problem zdrady, mysl szepcaca o przekupstwie
1 srebrnikach, dramat wzburzenia, kiedy Mistrz powie: ,,zaprawd¢ powiadam
wam, ze jeden z was mnie wyda” (Mat. XXVI, 21), ,.ktory macza ze mna rgke
w misie, ten mnie wyda” (Mat. XXVI, 22 —23). Poeta odczyta dzieto Leonarda
rowniez jako symbol ludzkiej tesknoty za wybawieniem, szczesciem 1 za
pigknem, odczuje niezwykly refleksyjny nastroj rozleglego, fagodnego pejzazu,
jaki zarysowuje si¢ za oknami wieczernika. A wigc to wszystko, co stanowi
o nieprzemijajacych, wiecznych wartosciach dzieta Leonarda (mimo olbrzy-
miego jego zniszczenia).

Wsrdd artystow renesansu wloskiego Leonardo jest tym, ktory najbardziej
interesowat si¢ pejzazem. Potrafi namalowa¢ pejzaz wiarygodny i jednoczesnie
odpowiadajacy zamiarom artystycznym. Przedstawia fragmenty natury dla niej
samej, niekiedy jako tto akcji. Naturalny ich wyglad, ciemniejsze barwy form
w oddali, uwarunkowane perspektywa powietrzna, cieple swiatto wieczornej
godziny to cechy krajobrazu wczesniej nie znane malarzom florenckim.

W wielu poetyckich krajobrazach Iwanowa odnajdujemy echa Leonardow-
skiej tradycji; mglistos¢ i nierealnos$¢ pejzazy, zacieranie zarysu form w oddali
przez dzialanie $wiatla, zroznicowanie fragmentdéw jasnych i ciemnych. Wiele
krajobrazow Iwanowa (podobnie jak u malarza) nie jest okreslonych geo-
graficznie, cho¢ przypominaja one fragmenty naturalnych pejzazy, w ktorych
dominuja skaly, plaskowyze i gory. Iwanowowska wizja skalistych pejzazy
(programowy wiersz Pigkno) utrzymana jest w scenerii twardych konturow
»klasycznego” wloskiego landszaftu, jaki widzimy na wielu obrazach malarza
(m.in. Madonna w skalach, Anna Samotrzecia czy pejzaz lombardzkiej potnocy
na tle portretu Giocondy). Poecie bliska jest takze ,niesamowito$¢” Leonar-
dowskich krajobrazow, apokaliptyczne, potg¢zne wizje natury, w ktérych
wyobrazenie i realno$¢ przenikaja si¢ wzajemnie. Echa pogladow na nature,
w ktorych ujawnia si¢ znany rys malarza: wizja przyrody dynamiczna
i eschatologiczna, lgk i namigtna ciekawos¢, odnajdujemy w Iwanowowskich
wyobrazeniach gor, w ktorych dominuja nastroje grozy, przerazenia i lgku, ale
rownoczesnie zachwytu i1 fascynacji (np. poemat Swiaty mozliwe — Miry
wozmoznogo). Mysl Leonarda, iz ,kwintesencja” natury jest tesknota za
»pierwotnym stanem chaosu”, za rozkladem, bedzie ,,niepokoic” i ,,meczyC”,
»pograza¢ w mrok”, w ,,rodzimy chaos” nie tylko Iwanowa, ale i Aleksandra
Bloka (wiersz Florencja).

Leonardo da Vinci jest tworca najniezwyklejszego obrazu w dziejach sztuki,
stynnego portretu Mony Lisy, najwigkszej z zagadek mistrza da Vinci,
stanowiacego wyzwanie rzucone biografom 1 artystom, szczegolnie tym ostat-
nim. Przyjmie je rowniez Iwanow. Tajemniczy usmiech Giocondy stanie si¢
symbolem calego tomu lirycznego Przejrzystosé, a jego istot¢ i poetyckie ujecie

21M. Rzepinska Leonarda da Vinci ,Traktat o malarstwie”, Wroctaw — Warszawa 1984,
s. 124.
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malarskiego pierwowzoru poeta wyrazi w programowym wierszu pod tym
samym tytulem. Co ukryl malarz pod tym najstynniejszym usmiechem — za-
stanawia si¢ poeta. Ich wspdlny sekret, uczucie, smutek, rezygnacj¢ kobiety
poslubionej choremu, starszemu mezczyznie? Skrywane namigtnosci kobiecej
natury? Niepokdj samotnosci i zjednoczenie dwu istot? Malarski mit and-
rogyna? A moze to jeszcze jedna chimera Leonarda da Vinci — kobiece
symbolum czy malarsko-filozoficzno-religijny symbol jakiejs idei? A moze
usmiech Mony Lisy jest tylko drwiacym u$miechem samego mistrza albo
ironicznym u$miechem kobiety, ktora wie, czego pragnie i co zdobyla, a co
trzeba straci¢? Cokolwiek by wyrazit w tym portrecie Leonardo, jest to
najwicksza z jego zagadek, ktora Iwanow oraz uczestnicy malarsko-literackich
spotkan na przetomie wiekow usitowali rozwiaza¢. Na ksztalt tych dyskusji
ogromny wplyw wywarty psychoanaliza Junga, popularny wsréd modernistow
rosyjskich temat sobowtora i motyw rozdwojenia, szeroko analizowany
problem artysty, zespolony $cisle z penetracja psychiki ludzkiej, i psychologicz-
ny aspekt mitu androgyna.

Michatl Aniot Buonarroti zafascynuje Iwanowa juz we wczesnej mtodosci.
Zainteresowanie autorem Jutrzenki jest owocem diugich przemyslen nad jego
tworczoscia, a takze rezultatem doznan i doswiadczen wyniesionych z bezpo-
sredniego ogladu jego dziel (poeta tlumaczy m.in. sonety Buonarrotiego,
podziwia przede wszystkim jego dzialalnos¢ rzezbiarska). Interpretujac dzieta
Michala Aniota czy ustosunkowujac si¢ do jego pogladow na sztuke, Iwanow
przechodzi zwykle do ogoélnych problemow psychologii tworczosci artystyczne;j
1 odbioru dziela sztuki, do sformulowania Estetycznych zasad i okreSlenia
Granic sztuki. Wiersze, w ktorych poeta odwotuje si¢ do dziet mistrza
renesansu, sa Swiadectwem roli sztuk w formowaniu osobowosci tworczej
i wrazliwosci estetycznej. Ttumacza tez po czgsci jedna z idei jego pisarstwa
0 sztuce (przeniesiona rowniez na grunt poezji), mianowicie dazenie do
poglebienia i spotegowania emocjonalnego odbioru dziet sztuki, co byto
istotnym problemem dla 6wczesnej krytyki artystycznej. Owa ,sztuka pa-
trzenia”, wymagajaca wyczulenia oka i wrazliwosci, jest zdolnoscia wejscia
w czynny kontakt psychiczny z dzielem. Kontakt taki sprawia, iz przezycia
artystyczne i doznania zyciowe wzmagaja si¢ i wzbogacaja nawzajem, ksztal-
tujac osobowos¢ odbiorcy. Oglad dziet Michala Aniota wyzwala refleksje
Iwanowa o sztuce jako jedynej mozliwosci ocalenia zycia wewnetrznego
i powrotu do utraconego raju dziecinstwa. Dzieta autora Herkulesa ksztaltuja
takze poglady poety na tworcg, istote procesu tworczego, co znajdzie swe
odbicie w artykutach Granice sztuki (rozdzial O artyscie), a poetycka realizacje
w wierszu Twdrczosé.

W wypowiedziach artystycznych i dziatalnosci lirycznej Iwanowa (m.in.
wiersz Sykstynska Kaplica) zainspirowanych freskami Michata Aniota znaj-
dujacymi si¢ na sklepieniu Sykstyny: Stworzenie sfonica i ksiezyca, Stworzenie
Adama, Prorocy, Sybille, Przodkowie Chrystusa oraz Sqd Ostateczny, ujawnia
si¢ renesansowy $wiatopoglad, u ktorego podstaw legta nauka podparta wiara
w Jedynego Stworce, wielkiego ,Malarza”, ,,Rzezbiarza”, , Kompozytora”
i ,Architekta”, a takze renesansowy antropocentryzm, ktory znalazt swoj
absolutny i wylaczny wyraz w tworczosci Michala Aniota. Nikt bowiem tak jak
on nie potrafit (w sposob calkowity) wyrazi¢ godnos¢ i moc czlowieka, jego
wzloty 1 upadki, tragizm, namig¢tnosci 1 cierpienie. To wiasnie w tworczosci
Buonarrotiego Iwanow odnajdzie pierwowzor swojego cztowieka heroiczno-
-tragicznego, jego terribilitd (ogromna site dramatyczna) i site wyrazu, prawde
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odstonigcia wewngtrznych odczuc, wielostronno$¢ jego natury i wielorakosé
zewnetrznych dziatan. Odkryje takze dzieki Buonarrotiemu pieckno ludzkiego
ciata, wyolbrzymione, heroiczne i spotggowane. Czlowiek pisany duza litera, na
ktorego wyobrazenie istotny wptyw wywarly freski Michata Aniota ze sklepie-
nia Kaplicy Sykstynskiej (Stworzenie Adama, Sqd Ostateczny), zgodnie z trady-
cja renesansowa, stanie si¢ centrum tworczosci Iwanowa. Poeta ztozy mu hotd
w jednym ze swych poematow, wynoszac go w tytule. Tylko bowiem czlowiek,
zdaniem Iwanowa, stanowi najdoskonalszy temat wszelkiej sztuki.

W tworczosci Michata Aniota fascynuje autora Zabaw Melpomeny nie
tylko pigkno ludzkiego ciala, ktore pod21W1a1 czczac Boga (podobnie jak wielki
artysta) za to, ze stworzyl je na wzor unlwersalnej harmonii kosmosu, ale
przede wszystklm oddanie wewngtrznych przezyc, studiowanie wyrazu psychx-
cznego bohatera, odkrywanie wlasnego ,ja”, zamykajace si¢ w formule ,,poznaj
samego siebie”. Renesansowa afirmacja i wyniesienie swojego ,ja” przez
dazenie do samoistnego, wladczego zespolenia sie ze Swiatem ujawniaja zasady
Iwanowowskiej metafizyki, wedlug ktorej wszystko w $wiecie ma duszg.
Wspolistnienie ducha i materii to stale powracajace tematy tworczosci poety
(takze Michata Aniota), a stworzenie ksztattu uduchowionego — to ustawiczne
dazenie, ktore obaj artysci pragna urzeczywistni¢ Srodkami wiasciwymi ich
sztuce.

Przenikanie dziet malarskich Buonarrotiego do tworczosci Iwanowa (tema-
tyczne, symboliczne, dopowiadajace) ma jeszcze inne funkcje; ukonkretnia
$wiat przedstawiony, budzi okreslone wyobrazenia plastyczne, zmierza w kie-
runku przedstawienia unaoczniajacego. Wielkie wrazenie wywrze na poecie
fresk Michata Aniota Sqd Ostateczny, ktéry obrazem boskiej potegi i grozy
wzburzyl niejeden umyst w ciagu stuleci. Iwanow 1nterpretu1e go w duchu
symboliki starotestamentowej i w artykule Idea odrzucenia $wiata napisze:

...Odrzucenie $wiata zostalo obwieszczone, w tym wstrzasajacym i jakby
dzw1f;czqcym ogluszajch muzyka utworze, jako p%omlenny zywiol Swigtego,
proroczego gniewu” (IIL, 85). Ow ,,proroczy gniew” malarza udzieli si¢ samemu
poecie, ktory w wierszu Sykstynska Kaplica kaze wirtualnemu odbiorcy,
grzesznemu potomkowi rodu Adama, oglqdac fresk i traktowa¢ go jako
ostrzezenie. Aby wydoby¢ i spotggowac nastrdj grozy i tragizmu, jaki emanuje
z fresku, Iwanow wykorzystuje wszystkie dostgpne mu srodki poetyckiego
wyrazu. Lakonicznos¢ jezyka, wzmozona ekspresja krotkich form rzeczow-
nikowych o dramatycznej wymowie, asocjacje dzwigkowe, poetyka ruchu
(gwaltowny rytm spadajacych i kigbiacych sig cial) — wszystko to kojarzy sie
poecie z poteznym dzielem muzycznym, w ktorym kazdy akord opiera si¢ na
dysonansie. W Sqdzie Ostatecznym Michala Aniota Iwanow ujrzy przyklad
sztuki ,,dionizyjskiej”, artyzm odzwierciedlajacy wewnetrzne konflikty, dyso-
nansowy charakter $wiata i cztowieka, pigkno straszliwe, spajajace w jedno
— fantazjg 1 rzeczywistos¢. Poeta ,;spozytkuje” tworczos¢ Buonarrotiego do
ilustracji wiasnych przemyslefi, ktorych nietzscheanskie pochodzenie zdaje si¢
nie ulega¢ watpliwosci.

Podsumowujac: celem niniejszej refleksji, nie pretendujacej bynajmniej do
calosciowego ujecia zagadnienia i sformutowania ostatecznych wnioskow, byto
wskazanie na czesto$¢ wystepowania renesansowych odwotan malarskich oraz
ich funkcjonalno$¢ w programie estetyczno-filozoficznym oraz dziatalnosci
artystycznej autora Granic sztuki. Iwanow, tworczo odwolujac si¢ do dziet
Botticellego, do jego poetycko-malarskiej natury, rozwiazan stylistyczno-
-formalnych, malarskich uje¢ postaci kobiecych czy tez watkow tematycznych,
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odnajduje wspodlne cechy nastrojowe schytkowej epoki quattrocenta i wspol-
czesnych mu czasow.

Afirmacja dzieta sztuki (w tym wypadku malarstwa Rafaela) ujawnia sie
w tworczosci Iwanowa w postaci akceptacji watkow ikonograficznych, har-
monijnego taczenia komponentéw kompozycyjnych formy i tresci, aprobowa-
nia funkcjonujacych w dzietach malarza i korespondujacych ze soba pierwiast-
kow — arte sacra i arte profana. Odczytywanie przez poete, jako im wspdlnych,
koncepcji taczenia i przetwarzanla form zaczerpnittych z poganskiego 1 chrzes-
cijanskiego antyku. W tworczosci Rafaela pociagalo autora Przejrzystosci
obycie z problematyka filozofii neoplatonskiej, ujawniajacej si¢ w tresciach
ideowych jego dziel, m.in. na freskach Stanza della Segnatura. Czgsto w utwo-
rach Iwanowa odnajdujemy wzory Rafaelowskich kompozycji, pelnych rowno-
wagi i pogody ducha. Poeta akceptuje w malarzu apolinski typ artysty, tworcy
prostodusznego, religijnego, czystego serca, z samozaparciem pracujacego nad
wyrazeniem idei boskiego pigkna.

Leonardo da Vinci jest dla Iwanowa uosobieniem artysty uczonego
i filozofa, symbolem sztuki intelektualnej, sztuki podniesionej do rangi nauki.
Poeta tworczo odwotuje sie do doswiadczen malarza, do wnikliwej analizy
psychiki cztowieka i jego zachowania. Utozsamia si¢ lub polemizuje z jego
pogladami na sztuke i1 nature. Siega do Leonardowskich poszukiwan formal-
nych; techniki sfumato 1 teorii perspektywy.

Poglady artystyczne i tworczo$s¢ Michala Aniota ujawniaja Iwanowowski
stosunek do sztuk pieknych, do zagadnien psychologii tworczosci artystycznej
i odbioru dzieta sztuki, do probleméw natchnienia, wyobrazni, fantazji
artystycznej, do problematyki przezycia estetycznego, wrazliwosci estetyczne;.
Sa tez jedna z zasad artystycznych jego poetyki. Znalazlo to odzwierciedlenie
m.in. w Iwanowowskiej poetycko-plastycznej, tragicznej, namigtnosciami
wstrzasanej koncepcji $wiata oraz czlowieka, przejawilo si¢ w poganskim
kulcie ciala i mocy, w zarliwym uwielbieniu boskosci, w idealistycznej
koncepcji sztuki, w protescie przeciw skrajnej formie renesansowego in-
dywidualizmu Michat Aniot stanie si¢ dla Iwanowa symbolem niezwycigionej
energii tworczej, uosobieniem dlomzy]sklego typu artysty, a jego tworczosc
— b@dzw przyktadem sztuki ,dionizyjskiej”. Poeta przyswaja sobie rOwniez lub
tworczo interpretuje program estetyczno- filozoficzno- religijny artystow rene-
sansu, w ktorym odzwierciedla si¢ szereg uniwersalnych idei, jakimi_ byl
przepojony $wiat wyobrazen ludzi odrodzenia, epoki, w ktdrej, ]ak pisze Ervin
Panofsky: ,.artysci starali si¢ zasymilowac caiq kultur¢ naukowa swego czasu,
tak jak z kolei uczeni 1 pisarze doszukiwali si¢ w dziele sztuki wyrazu
najwyzszych i uniwersalnych praw”>2. Przede wszystkim jednakze patronujacy
poetyckiej muzie mistrzowie odrodzenia i ich tworczos¢ beda dla Iwanowa
symbolem wiecznie trwalego $wiata sztuki, w ktorym chroni si¢ pigkno
rzeczywisto$ci niszczonej przez czas.

22 Panofsky Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, Oxford
1939, s. 89.





