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Motyw kamienia w twérczosci
Wiaczeslawa Iwanowa i Mikolaja Rericha

Pasja kamienia polaczyla dwoch artystow rosyjskich dzialajagcych na przelomie
XIX — poczatku wieku XX, poete Wiaczestawa Iwanowa i malarza, poete, literata,
filozofa oraz uczonego-podréznika Mikolaja Rericha. Obu artystéw laczy uniwer-
salizm wielu pojeé, motywow i tematdw, oscylujacych wokol symboliki kamienia, co
wynika z ,glebokiego poczucia ciggloéci kultury, z poczucia jednosci idei nia
rzadzacych, idei w ich przekonaniu nadrzednych"” oraz z synkretyzmu kulturowego,
ktérego, podobnie jak wigkszo§¢ inteligencji rosyjskiej przelomu wiekow, byli
gorgcymi zwolennikami. W tworczosci Iwanowa przejawia si¢ on w mitach srodziem-
nomorskich, w zwrocie do antyku jako jednoczacej, wspdlnej i wiecznie zywej tradycji,
jako podstawy poszukiwania zwiazk6w migdzy zmierzchem starozytnosci a kryzysem
konca wieku X1X. Uwidacznia si¢ takze w odwolywaniu si¢ do kultury starozytnego
Wschodu, europejskiego i bizantynskiego sredniowiecza, do bogatej literatury euro-
pejskiej. Wreszcie w zwrocie ku chrystianizmowi i swoiScie pojmowanemu mitowi
ludowemu. Rerich za kolebk¢ kultury uwaza Azjg, czemu dal wyraz w szkicu
literackim pt. Serce Azji. W swych dzietach laczy on, niekiedy dos¢ nieoczekiwanie,
obrazy zainspirowane buddyzmem, celtycka i skandynawska mitologia, europejskim
stylem romanskim i gotykiem, sztukg Japonii i Chin, rosyjska ikona czy folklorem
calego $wiata.

Zaréwno Iwanowa, jak i Rericha szczegblnie pociagala | kamiennos¢” sztuki
starozytnej, europejskiego i bizantynskiego $redniowiecza, kierujaca ich uwagg ku
,.hiezniszczalno$ci §wiata mineralnego”. Naukowe zamitowania do archeologii odcis-
nely pigtno na ich podejéciu do sztuki, pelnym powagi, §wiadomosci zatozen i celow.
Sztuki od ktorej czgsto wialo kamiennym chltodem. Obaj artySci studiowali dawne
wierzenia, obrzedy, mity, rytualy i legendy zwiazane z symbolika kamienia. Nacisk na
erudycje archeologiczng, naukowa znajomo$¢ rzeczy wplyngla na pedantyczng
i sumienna dokladnos¢ z jaka malarz i poeta przedstawiali w swych utworach jego
wyobrazenia. Kamien stat si¢ dla nich ucicle$nieniem zycia wszystkich rzeczy, ktore
maja swe zrodla w ziemi, symbolicznym przedstawieniem Zycia w postaci materii
nieorganicznej. Rézne przedstawienia §wiata kamiennego w ich tworczosci zostaja
poszerzone o kult prastarej Magna-Mater, mistyczna koncepcj¢ ,,Ziemi — Matki
— Rodazicielki”, ktéra nie tylko nieustannie rodzi zwierzgta i ro$liny, ale takze

' S. Pollak, Migdzy mitem a symbolem, [w:] tegoz, Wiaczeslaw Iwanow, Poezje, Warszawa 1985, s. 12.
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pokrywa kamienie, funkcjonujace w wielu wierzeniach jako jej trzewia. U obu
artystoOw pojawia sie rOwniez, obecny w strukturze mitycznej, motyw narodzin z zywej
ziemi lub (co jest tozsamoscia) z kamienia czy gory (prawzgorza) wylaniajacego si¢
z wod chaosu.

Kamien jest takze dla Iwanowa i Rericha wyznacznikiem poczatku cywiliza-
cji i poczatku sztuki, a jako elementarny symbol wielkosci przyrody stanowi od-
bicie bogatych wartoéci symbolicznych natury archetypowej, funkcjonujacych
w pradawnych wierzeniach, mitach, basniach i podaniach ludowych. Pozo-
staje roOwniez w §cislym zwiazku z szeroko pojeta tradycja kulturows, literacka
oraz tradycja malarska, uczestniczy w projekcji literackiego i malarskiego pej-
zazu?,

W tworczosci Iwanowa, ktora jest powrotem do postaci mitu, a stowo otrzymuje
w niej swa pierwotna range — AX, u 6 Kamue Hemeno u3dpeéae NAEHHOE CA0BO’
— kamien to poetycki, magiczny szyfr wokol ktérego bezustannie kraza mysli poety,
gdzie koncentruja sie wszystkie jego pragnienia, marzenia i leki. Iwanowowskie
krajobrazy to ,,kamieniste”, ,,strzeliste”, ,,g0rzyste’ przestrzenie, w ktorych, jak pisze
Andrzej Biely, ,,nie ma ani trawki, ani chmurki, a na stronicach Gwiazd przewodnich
czytelnik znajduje si¢ jedynie wsréod kamienistych plaskowyzow (...). Pejzaz, od-
powiadajacmysli, zbudowany na prawach estetyki, wydobyty zostal z obserwacji form
geometrycznych, gdzie Bog Spinozy dzieli swiaty i rzezbi wzgorza (...), wyciosujac
z nich zagajniki z kamienia”’. Ten osobliwy $wiat poetycki, gdzie wszystko jest
martwe, jednolite, chlodne, jednostajne i zimne to §wiat, ktory ,,zawsze jest”, §wiat
staly, niezmienny, z ktorego zostaje usunigta wszelka dynamika. To czesto modernis-
tyczny krajobraz duszy, a sam wizerunek poety, jego ,,ja’’ liryczne, ksztaltuje si¢ jako
obraz ,,zasklepionego w sobie na zawsze”’, jak uwieziona w kamieniu dusza’. Zakleta
w kamieniu, zastygla natura, ktora fascynuje swym ogromem, majestatem i picknem
staje si¢ w wierszach Iwanowa jeszcze jednym interiér cztowieka. Sam za$§ kamien jej
elementarnym symbolem.

,,Cigzkos¢”, | kamienno$¢” zar6wno dla Iwanowa, jak i Rericha byla pro-
gramowa, czemu niejednokrotnie dali wyraz w swych dzietach, zamykajac pickno

? Kamien oraz wszystkie jego formy i kszlally (géry, skaly, jaskinie, groty, labirynty) od
najdawniejszych czasow stanowia nieodtaczny komponenl wyobrazni artystycznej, zardwno literackiej, jak
i malarskiej. Kamienie byly wdzigcznym obieklem do malowania. Na swoich obrazach uwiecznili je tacy
artysci jak m.in.: Bellini, Bartolomeo Landi, niezrOwnanym mistrzem w ich przedstawianiu byt Manlegna.
Widnieja one na obrazach Leonarda da Vinci, Tycjana, Caravaggia, Diirera, Poussina, Gozzoli,
Segantiniego. W sztuce rosyjskiej przedstawiali je Konstanty Bdgajewski, Lew Bakst i inni.

3 B. Usanos, Con Meaarmna. H3 yuxaa Apxana, [w:] Toro xe, Cobparue couunenuii, 1. 11, Bproccens
1974, c. 299. Wszystkie pozostale cytaly zostaly zaczerpnigle z wymicnionego lu wydania ze wskazaniem
w tekécie tomu i strony.

* A. Benwiii, Hoosun caosa. O caicae nosnanun. Kserokopia bez danych bibliograficznych
(ttum. G.B.), s. 7.

* Andrzej Biely analizujac poezje Wiaczestawa Iwanowa pisze: ,,dusza spoczywa w sarkofagu z ciala
jak mumia wypeiniajaca noc kwadratowego mroku (...); nad , kwadralowa komnala” -— §wialowa pustka
-— wzlecialy masywy kamieni milionopudowym zwatem, lo — piramida, ona - nasze cialo i wewnalrz
— ,,pustka” lub cialo zywiolow (...) dusza to mumia, u jej ndg polozono papirus, opowies¢ o podrozach,
Ksiege Umarlych, (ttum. G.B.), lamze, s. 9.
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dym swym fragmencie, kamiennego §wiata. Przepa$cie nie do pokonania, pieczary
grazace zawaleniem, kruche krawedzie, strome urwiska, obsuwajace si¢ bryly kamieni,
podmyte skaly, kamienne i §niezne lawiny — to symbole ostatecznego znieruchomie-
nia, czyhajace na balansujacego na krawedzi kamiennego §wiata wedrowca. W tej,
swoiscie ruchomo-nieruchomej materii, wszelkie wektory kierunkowe: schodzenie,
spadanie, obsuwanie si¢, pelzanie maja warto$¢ ujemna, oznaczaja zaglebianie sig
w kamien. Ruchomos$¢ przechodzi w nieruchomos$c, ,,odretwienie”, ,,skostnienie”,
,,skamienienie” i Smier¢, co wiaze si¢ z ujemna w tym wypadku wykladnig kamienia.
Granica migdzy kamiennym $wiatem, po ktérym blaka si¢ czlowiek, a kamieniem,
jakim si¢ staje — zostaje zniesiona. Kamienny §wiat staje si¢ swoistym wigzieniem,
grobem, cmentarzem, gdzie kamien strzeze juz tylko kamienia®.

Te same nastroje grozy, przerazenia, Igku, ale i rGwnocze$nie zachwytu, fascynacji
panuja w §wiecie gor, ktory w tworczosci Iwanowa, Rericha, jak i literackich
imalarskich ujeciach wieku XIX, funkcjonuje w réznych kontekstach znaczeniowych,
,,Wymaga przygotowania, inicjacji. Jest tajemniczy, nie kazdemu dostgpny, pulsujacy
wewnetrzng treScia, dostowny i symboliczny, realny i powolany przez wyobraznig™.

Funkcjonujaca w Iwanowowskich wyobrazeniach gor przestrzen (czgsto kon-
struowana na wzor perspektywy malarskiej) jest zarazem ograniczonai ograniczajaca,
a przy tym tak rozlegla i skomplikowana, ze ten, co w niej zablaka si¢, moze nigdy nie
osiagnac granic. Daje sig¢ tu zauwazy¢ lek przestrzeni, jak i lek przed jej ograniczeniem.
Zamknigcie w ograniczonej przestrzeni wywoluje u Iwanowowskiego ,,ja” lirycznego
zawr6t glowy i uczucie dusznodci:

Caetneno. Mup s 3pen ko MHe Geryium.

OruerymBeil CTeCHIUCH KPYro30phl,

Kak npea nersiuuM BHU3 UIb C FOP HIAYLIHM.

1, 670)

Twardy, krystaliczny, geometrycznie uporzadkowany pejzaz gor nawigzuje rOwniez
do znanego w literaturze i sztuce ,,krajobrazu pustynnego”. Zamyslone, kontemp-
lujace ,,ja” poety staje wobec kamiennego pustkowia, wewnetrznej pustyni duchowej.
Dramat rozgrywa si¢ symbolicznie miedzy czlowiekiem a przyroda.

W wielu utworach autora Kamiennego debu pobrzmiewaja echa prastarej sym-
bolicznej wymowy wierchéw*! i dolin, funkcjonujacej w réznych tradycjach literac-
kich, filozoficznych i teologicznych, takze i w glebiach samej poetyki jezyka:
wmetaforach pigcia si¢ iupadku, szczytéw i dna, wyniostosScii ponizenia, wysokich lub
niskich zamierzen. Jest to rOwniez ta sama wymowa ideowa, ktéra funkcjonowala
w Iwanowowskim pejzazu zmotywem skal, ktory w jego poezji czgsto utozsamia sig ze
$wiatem gor. '

¥ B. Upauos, Mups: o3moxciozo, [w:] Toro xe, Cobpanue couunenui, op. cit., s. 669-679.

#® J. Kamionkowa-Straszakowa, Do ziemi naszej. Podroze romantykoéw, Krakéw 1988, s. 41-42.

" Smukte wierchy, zasniezone szczyly sa dla Iwanowowskiego ,,ja” lirycznego oslatnim doczesnym
etapem ku nieskoniczonym wyzynom, poSrednikiem migdzy tym $wiatem a tamtym. Niekiedy pokryte
wiecznym $niegiem gory, ich Swietlisto$¢, stanowiaca swojego rodzaju otwarta przestrzen, odczuwana jest
jako symbol zwycigstwa nad sitami ciemnosci.
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Wiersz Stromizna 7z cyklu Oready zostal zbudowany na zasadzie kontrastu
przestrzennego, ktory porzadkuja ,,napigcia kierunkowe”, posiadajace znaczenia
symboliczne utrwalone w kulturze oraz tradycji literackiej. Dotyczy to opozycji gora
— dolina, w kt6rej ta ostatnia — to nastrojowy kontrapunkt w stosunku do gor.
Przydaje obrazowi poetyckiemu ciszy, ukojenia, owej ,,transquillitas animi”’, ktorej
poszukiwali stoicy, a ktorg Horacy obdarzyt géry. Pozostale elementy krajobrazu
funkcjonuja w zwigzkach znaczeniowych mieszczacych si¢ na ujemnym biegunie
skojarzenn emocjonalnych. Tradycyjne ,locus horridus” tworzy sam pejzaz gor,
ktorego niesamowity wyglad zostal zasugerowany ich niezwyklym formatem: gorskie
zleby, urwiska, strome stoki, gorskie tarasy, cofajace sie gwaltownie uskoki, krawe-
dzie, stromizny. Pojawia si¢ tu takze modernistyczny motyw ,,przerazajacej otchtani”
(urwisko, czerwony boér, przepasc). Tytut wienczy kompozycje utworu pod wzgledem
tresci i moze wyraza¢ mysl o Ananke — slepej mocy przeznaczenia. Przyroda pelni tu
role fatum, lecz sama nie budzi irracjonalnej grozy, nic napelnia ,,ja” liryczne
przerazeniem, gdyz niebezpieczenistwo jest przez niego nieuswiadomione®,

Inny element kontrastujacy to motyw wody (rzeka, jezioro, staw, potok, wodo-
spad) ktory, podobnie jak same gory, charakteryzuje si¢ ambiwalentno$cia znaczen.

W chinskich traktatach mowi sig, Ze gory to kosci ziemi, a rzeki — jej pltynaca krew.
Kamien symbolizuje in —- jeden z glownych pierwiastkéw bytu — element ciemny,
pasywny. Tworczose, silg, encrgig, jasnosc¢ drugiego z pierwiastkow —- jo — uosabia
woda. Skojarzona razem gora i woda, skala i staw czy strumien -— w japonskich
i chinskich malowidlach byly wyrazem potyczenia si¢ nadrzednej jedno$ci i harmonii
obu sktadnikow kosmosu '

W wierszu Iwanowa Stromizne, takie Na wysokodci, jak i w innych wyobrazeniach
peizaiu porskicgo autora Glaze ujawnia sie dialektyka, ktora ustala ruch przeci-
wienistw: gora jest vosobieniem spokoju, niezmiennosci, wiceznosci, trwania, podczas
gdv woda przedstawia element ruchu, zmicnnosci, chwilowosci i przemijania.
Zachowane sa takze i formalne przeciwnosei —— gora jest wspinajycym sie ku nicbu
czynnikiem pionowym lub clementem tektonicznym w przeciwicenstwic do spadajace-
go (strumien, wodospad), horyzontalnepo (rzeka, jezioro), dynamicznego (potok)
clementin wody. Wszystkie one sy rownicz no$nikiem znaczen symbolicznych.

Te¢ podstawowsy zasade kompozycyjna klasycznego pejzazu, jak i inne clementy
estetyki chinskicj, czgsciej odnajdujemy w plotnach Rericha. Iwanow blizszy jest
koncepeji natury, w ktorej pobrzimiewaja echa pogladdw platonskich i neoplatonskich
rencsansowych naturalistow, ktore przejal potem romaantyzm. Stad $wiat gor,
w kiorym przewaza kaniien i woda czgsto (juk na obrazach Leonarda da Vinci)
przcksztalea si¢ w poctyckic wizje kosmiczne. Pocta odwoluje si¢ rowniez do
charakterystveznego dla kultury antycznej i poznicjszej wiclowiekowej tradycji,
tematu uczlowicczenia sit § zjawisk przyrody i traktuje krajobraz jako strukturg
hieroglificzna”. Wypelnia go symbolicznym uksztaltowaniem obrazéw gor i lasow
-—— Driadami i Oreadami.

2 B. Usanon, Cmpesn, [wi] roro xe, Cobpanue couwuenuit, op. cit., s. 601-602.
# Gory i wody uwazano na Dalekim Wschodzie za podstawe kompozycyjna pejzazu, przydajac im
jednoczesnie symboliczne znaczenia.
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Rericha-malarza nazywano ,,mistrzem gor”. Bo tez nikt przed nim nie przed-
stawial ich w taki sposdb jak on. Podrozujac po Szwajcarii uwiecznil na swych
plotnach urode¢ Alp o réznych porach dnia, z wkomponowanymi w ni¢c kamiennymi
budowlami: zamkami i twierdzami. Szczepoblnej fascynacji gorami ulegnie jednakze
dopiero w Indiach, kiedy to stanie przed niepowtarzalnym obliczem Himalajow.
W swym Dzienniku malarz zanotuje:

,,O gory, gory! Jakaz wielk g silg magnetyczna macie w sobie! Jakiz spokoj wyraza kazdy polyskujacy
szczyl gorski. Naj$miclsze legendy rodzg si¢ w poblizu gor. Najbardziej ludzkie stowa wypowiadane
sa na énieznych masywach”*.

Rerich poswi¢ci Himalajom swa malarske suite, malujac je w niezliczonej iloSci
wariantow i ujeé. W ich przedstawieniach dominuje geomeltryzacja form, swoista
asceza. Brak tu drobiazgowosci, rzeczywisto$¢ jest prosta i jednoczeSnie surowa,
wierna geologicznej strukturze $wiata. Dzialajg one bardziej poprzez wymowg caltosci
niz poszczegdlne elementy. Dominuje w nich jasno$¢ rysunku, tektoniczny i masywny
ad rozleglych przestrzeni (jak np. na obrazie Kangcz'endzénga — 1931 r.). Sylwetki
g6r harmonijnie koresponduja z niebem, chmurami, powictrzng perspektywa. Nickie-
dy mity lub historia stuzyly malarzowi za pretekst do symboliczno-alegorycznego
wyobrazenia ich. potegi czy majestatu, co widoczne jest na plotnie pt. Wielkie oblicze
Himalajéw (1934), ktoére symbolizuje wykuta w skale tajemnicza, kamienna twarz.

Oslepiajaco pomaranczowo-purpurowe zachody stonca nad ostro wznoszacymi si¢
ciemnymi masywami gor lub strefa wiecznych $niegéw w iskrzeniu pogodnego dnia,
maja charakter wizyjny i fantastyczny, daja poczucie nieziemskosci. Kiedy indziej daje
si¢ odczué mistycyzm wyzyn gorskich, ich bezczasowo$¢. Panuje tu odwieczna cisza,
bezruch, majestat i potega, konczy si¢ dialektyka zycia, ruch i wzgledno$¢. Niekiedy
wydaja si¢ one by¢ nieprawdopodobne geologicznie, umowne. Nachylone pod r6znym
katem kamienne plaszczyzny, zjawiska fosforencji, opalizacii, iskrzenia przypominaja
lopocace niczym plomien bizantynskic skaly na dawnych ikonach. Innym razem
przybieraja forme nieprzystgpnej kamiennej Sciany lub fioletowo-niebieskiej skalnej
zastony (zainspirowanej kolorystyka plécien Michala Wrobla), za ktora kryja si¢
tajemnicze, nieodgadnione $wiaty. Rerichowska wymarzona kraina szczg¢§liwosci
— Szam-bha-la. A przy tym wszystkie ksztalty, formy, zjawiska przekazywane sa
zuderzajacq prawdg. Na obrazach Rericha gory maja wszakze jeszcze jedno znaczenie:
,,ogladane z astronomicznej rosnacej oddali sa jak gdyby ostatnim dostrzegalnym
obliczem ziemi, ostatnim niejako znakiem jej tozsamosci, nim si¢ w kosmicznych
przestrzeniach ziemia wraz ze swymi sprawami stanie tylko ,,gwiazda szlachetng”
poéréd roju innych gwiazd”®,

U Rericha i Iwanowa uwidacznia si¢ zamilowanic do natury poprzez ktéra
przemawia kultura. W ich dzielach pojawiaja si¢ krajobrazy, w ktérych istotng rolg
odgrywaja relikty dziatan ludzkich, stworzone przez histori¢. Sa to pejzaze z piramida-
mi, kurhanami, r6Znego rodzaju kamiennymi budowlami: §wigtyniami, twierdzami,
zamkami, basztami i cerkwiami, obrazy ludzkicgo Zycia i dzialania, ktére stanowig

* M. Rerich, Altaj-Himalaje, op. cil., s. 204.
% J. Wommiakowski, Gory niewzruszone, op. cil., s. 139.
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nieodlaczng cze$¢ natury. Kamien funkcjonuje w nich jako znak trwatosci kultury,
$wiadek ludzkich dziejow. W owe kamienne budowle, przemawiajace sobie wlasciwym
jezykiem Rerich wpisuje znaki czasu, znaki historii. Wiele jego obrazéw opowiada
o przeszlosci, przypomina wspanialo$¢ czaséw przodk 6w, stanowi hieroglificzny klucz
do wielowiekowych dziejow, do §wiata niewyczerpanych wspomnien i wspaniatosci
tworow ludzkich®.

Innym razem, wpisane w krajobraz Iwanowa i Rericha wznoszace si¢, jakby prosto
z ziemi, olbrzymie budowle poprzez swoja niezmienna, trwala moc, monolityczne
pieckno form upodobniaja si¢ do wielowiekowych tworéw przyrody. Architektura,
przyroda przenikaja si¢ w nich calkowicie. Kamien naturalny i fragmenty Scian
utozsamiajg si¢ ze soba przybierajac te same formy. ,,Nie jest to jednak tryumf natury
nad tworem sztuki, ale raczej ich naturalna koegzystencja, uwiklana we wspolny rytm
trwania, wiecznosci, w ktorym martwa, kamienna przyroda stanowi inne stadium tego
samego cyklu — wspolna im obu zasada jest wiecznie zywa”*".

Uwagi zawarte w niniejszym szkicu nie wyczerpuja szerokiego i ztozonego problemu
roli motywu kamienia w tworczosci Wiaczestawa Iwanowa i Mikolaja Rericha. Nie
uprawniaja takze do uogolnien. Dowodza jednakze funkcjonowania pewnej, wspolnej
obu artystom, plaszczyzny inspiracji, jakim byl rozpowszechniony i zywy u wielu
narodow $wiata kult kamienia oraz wszystkich jego form i ksztaltow (skaly, gory,
pieczary, labirynty itp.). Motyw kamienia jest rowniez ilustracja podobnych i zarazem
odmiennych poszukiwan artystycznych i rozwiazan interpretacyjnych w zakresie sztuki
stowa oraz przedstawien malarskich. Wynikaja one ze swoiscie pojmowanego przez obu
artystow synkretyzmu kulturowego, poczucia ciaglosci kultury oraz uniwersalnej roli
sztuki. W tworczosci Iwanowa i Rericha motyw kamienia okre$la takze pewne
stanowisko percepcji przyrody, formutuje ok reSlony do niej stosunek, wyznacza ramy jej
tematyzacji, stuzy do wyrazania idei i nastrojow. Pozwala odczyta¢ poglady obu
artystow na nature, sztuke i kulture. Zaré6wno Iwanow, jak i Rerich, posiedli sztuke
obrazowania swoiScie pojmowanego ,,zycia ziemi’. Czgsto struktura ,krajobrazu
kamiennego” zostaje wzbogacona poprzez wprowadzenie pierwiastka dramatyzmu.
W wypadku malarskiej tworczosci Rericha takze poprzez swoista aure literacka, ktora
sprawia, iz jego krajobrazy maja charakter bardziej alegoryczny niz plastyczny, sklaniaja
si¢ ku literaturze i muzyce, ukazuja, podobnie jak tragedia, $lady ducha $wiata.
W poetyckich wyobrazeniach ,,pejzazu kamiennego” Iwanowa dominuje zawartos§¢
treSciowa, cho¢ niekiedy posiadaja one rowniez forme plastyczna, ktora w jego
interpretacji jest zawartos$cia ideowa, ujeta w duchu estetyki i poetyki symbolizmu oraz
romantycznej zasady nadwartosciowosci znaczen w przedstawieniach krajobrazowych.
W ujeciach ,,pejzazu kamiennego” Rerich jest nie tylko mistrzem pedzla, lecz takze
malarzem slowa, piéra o czym mozemy sie przekonaé czytajac jego wiersze, utwory
literackie oraz Dzienniki — Altaj — Himalaje. Utworzone przez ,,stowne malarstwo’
obrazy sa monumentalne, surowe, wymowne.

6 Miedzy innymi lakie jak: Zlowieszcze — 1907 r.; Pskowsko-Pieczerski klasztor XVI w.; Kaplica
Siergieja — 1937 r.; Twierdza $cian 1925 r.; Krélewski klasztor - 1936 r. i inne.

7 M. Komorowski, Pejzai czy sceneria romantyczna - - obraz E.A. Elsassera, [w:] Ikonografia
romantyczna, op. cit., s. 156.
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PesromMme

Crarhps 3aTparuBaer HHTEPECHbIIL M OHOBPEMEHHO CI0OXHEBIIT BONPOC poJin 1 PyHKIM MOTABA KaMHS
B TBOpyecTBe BsiyecnaBa Mpanosa u Huxonas Pepuxa. O TOM, 4TO 3Ta npobjieMa HE SIBJISIETCS HH
Clly4aiiHoi, HH MaJIONEPCIEKTHBHOI C TOYKH 3PEHHMs PE3yNbTaTOB HCCIENOBAHHUII, CBHAETENBCTBYET CO
Bceil 0YeBMAHOCTLIO HHTEpEC nposBisieMelii ViBanoseiM 1 PepixomM k 3TOMy Bompocy. MoTaB kaMHs
HalleJI CBOE OTpaxeHue BO BceX POpMax X XyI0xXeCTBEHHOro Topiectsa. CyxaeHus 060X XyqOKHAKOB
HA 3Ty TEMY HAXOXATCS B ONPENEIECHHOI] CBA3M C BHYTPEHHE ICTETHKOMH HX NPOU3BENCHHI, IEPEKTHKASCh
C HX OPOGIEMHO-TEMATHIECKHM CONEPKAHHEM, C IPHHIHNAMU NO3THKH. AHAJIH3 MOTHBA KAMHS I1O3BOJIMJI
OmpeleNuThL BO33peHus OOOHX XYHOXHHKOB Ha NPHPONY, HCKYCCTBO ¥ KynbTypy. MHTepnperanus aroid
npo6IeMEl B HX NPOH3BEJCHHSIX BEITEKAET H3 0COBOro IMOHUMANHKS UMH HJIEH KYJIbTYPHOIO CHHKPETH3IMA,
NPEeEeMCTBEHHOCTH KYJbTYP, 8 TAKKE YHHBEPCAMbLHOI PONH HCKYCCTBA.
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w twardoSci i gladkoéci kamienia. Dla autora Jeziora gdrskiego motyw kamienia stat
si¢ tym zjawiskiem, ktore w sposob znaczacy i trwaly uksztaltowalo jego §wiatopoglad.
,»Z czterech bowiem zywiolow §wiata, jak pisze Maksymilian Woloszyn w artykule
Archaizm w malarstwie rosyjskim, poznal Rerich tylko ziemi¢, a w ziemi jej kostna
podstaw¢ — kamien. Nie mineral, nie krysztal oddajacy stonicu jego swiatlo i plomien,
a cigzki, twardy i nieprzezroczysty kamien bryt i gtazow, menhiré6w oraz dolmenéw
z p6l Carnaca”s.

Aura skojarzeniowa kamienia i koSci w dzietach Rericha wskazuje na dawno$§é
i archaiczno$¢, na przyporzadkowanie sztuki kulturom ,,kopalnym”. Wydaje si¢, ze
tak jest w istocie. Ze wszystkich bowiem epok historii ludzkosci upodobal on sobie
epoke kamienia, ktéra byla dla niego zr6dlem i kolebka cywilizacji i nieodmiennie
kojarzyla mu si¢ ze ,,zlotym wiekiem” ludzkoSci. Jej malarski wizerunek Rerich
uwiecznil na obrazie Epoka kamienna, bliskim w aurze nastrojowej dzietlu Wiktora
Wasniecowa pod tym samym tytulem.

W swojej poezji Iwanow utozsamia si¢ z greckim modelem sztuki, ktéra
w hellenistycznej mitologii jest obrazem estetyczno-etycznej harmonii. Rerich nato-
miast odnajduje swoj ideal w sztuce pierwotnej, w czasach kamiennych toporéw
i pieczar, kiedy to jak pisze: ,,na kamiennych tablicach ludzko$¢ napisala swoje
pierwsze stowa, stowa ogdlnoludzkie”, odnajdujac we wszelkiej dziatalnosci rado$é
tworzenia. Czesto tez w swojej tworczoSci korzysta z jej wzorcoOw. W wielu obrazach
postuguje si¢ dawnymi zasadami ornamentalnej, plaskiej sztuki i stosuje perspektywe
dwuwymiarowa, co sprawia, Ze jego plotna przypominaja plaska powierzchnig Sciany,
deski lub tkaniny, na ktérej dekoracyjnie ustawiono przedmioty’.

W religijnej §wiadomosci czlowieka pierwotnego kamien, twarda, szorstka i trwala
materia funkcjonuje jako hierofania. Z czasem pochodzenie, niezwykle ksztalty czy
formy kamienia, ktore czlowiek pierwotny obdarzal pierwiastkami sakralnymi
spowodowaly, iz jego wyobrazenia odzwierciedlaly si¢ w formie stownej, w nieskon-
czonej liczbie basni, legend, opowiesci ludowych i prymitywnych wierzen we
wszystkich krajach §wiata®,

Owe basnie i legendy osnute na kanwie motywu kamienia systematycznie zbierat
i przetwarzal na jezyk barw i stow Mikolaj Rerich. Zainspirowaly one wszystkie
rodzaje twdrczosci, jakie uprawial, pozwolily takze na wysnuwanie §mialych hipotez
naukowych. Dla Rericha ,,wykladnia basni (by postuzyé si¢ stowami Novalisa)
zawiera hierarchie¢ Swiata bedacego prawzorem, obejmuje pradzieje, wspolczesnosé
i przysztos¢ (...). Swiat bajki to §wiat niezupelnie przeciwstawny §wiatu prawdy

 I{ur. 3a: E. Ilonsxosa, Hukoaait Pepux, Mockpa 1985, c. 126, (tum. G.B.)

7 Réwniez na wzér artysty prymitywnego Rerich przypisuje tylko niewielkie znaczenie rysom twarzy
odroézniajacym poszczegdlne postaci. Ukazuje on pewne typowe istoty — przodkow, duchy, bostwa, ktore
istnieja niezaleznie i bez zwigzku z okreSlonymi ludZzmi. W scenach figuralnych nie wydziela on nigdy
pojedynczej postaci z masy. Takze w zakresie Srodkéw formalnych Rerich sigga po wzorce malarzy
pierwolnych.

¥ Wiadystaw Kopalinski w Slowniku mitéw i tradycji kultury przytacza legendy indyjskie i greckie oraz
polskie, ktore probuja wyjasni¢ pochodzenie niektérych skat czy glazoéw. Moéwi takze o kamieniach
,,Spadlych z nieba™, to jest meteorytach i zwigzanych z nimi podaniach. Zob. tegoz, Slownik mitéw i tradycji
kultury, Warszawa 1985, s. 456.
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i wlaénie dlatego jest taki do prawdy podobny’. Rerich sam pisat bajki, udawadniajac
tym, jak bardzo interesowal go ten gatunek. Widoczny jest w nim wplyw wielu kultur,
ale laczy on je tak, iz tworza calo§¢ o bardzo osobistym charakterze i indywidualnym
stylu.

W bajce o cnotliwej Dewassari Abuntu, jak i w jej malarskim odpowiedniku,
bajkomalarz wprowadza motyw skamienienia'®. Zaréwno w tekscie literackim, jak i na
obrazie, Rerich odwoluje si¢ do struktury mitycznej, do tego mitologemu, ktéry mowi
o tajemnicy Matek, $mierci i odrodzeniu, o zejSciu w glab, powrocie do lona
Matki-Ziemi, a takze do wierzen i legend ludowych, w ktoérych wystepuja szare
,kamuu-obopomuu’ — drzemiace w lesie lub w tajemniczych uroczyskach, ozywajace
nocg i Swiecace jakim$ ukrytym w ich wnetrzu, tajemniczym niebieskim ptomieniem.
W dzietach autora Skarbdw pojawiaja si¢ i inne motywy: ,,zoprou-kamens” gory
Ararat, tajemnicze kamienie chronione przez aniolow, kamien potozony pod fun-
damenty zaczarowanego kraju, czarny kamienn pojawiajacy si¢ w okresie wielkich
wydarzen i inne''. Sa to obrazy-zaklecia, obrazy-alegorie. Ten sam rytm ludowych
zakleé i zamawian, ta sama kolorystyka ozywa rowniez w wierszach Rericha, z ktorych
wiele, m.in. Zaklecie 7 cyklu Kwiaty Morii, osnutych jest na legendach o kamieniu.
Szczegolnie interesujacy jest trzeci wiersz napisany w 1911 roku:

Kamens 3Haii. Kamenb xpanu.
Orap cokpoii. Orgem 3axercs.
Kpacupim cMenpM.

CHHHM CIOKOIiHBIM.

3ejieHBIM MYOPHIM

3maii opuu. Kamens xpamn.?

W inny kontekst struktury mitycznej, odwotujacej sie do Swiata starozytnego, wpisuje
motyw skamienienia Iwanow. Wiele jego wierszy nawiazuje do tradycyjnego watku
Niobe, ktora po stracie dzieci (z zemsty bogdéw) Zeus zamienil w placzaca skale na
gorze Sypilos'’. Watek przemiany w kamien pojawia sic rGwniez w interesujacym

® Cyt. za: K. Lepkowski, Basn i legenda w sztuce niemieckiego romantyzmu, [w:] Tematy, tradycje
i teorie w sztuce doby romantyzmu. Pod red. J. Bialostockiego, Warszawa 1981, s. 187.

° H. Pepux, fesaccapu A6ynmy. Habpannoe, Mocksa 1979, c. 32-33. , Molyw przemiany w ka-
mien jest bardzo stary. Spolykamy go w starozytnych mitach, w Starym Testamencie. Najczeiciej jed-
nak wiaze si¢ uniwersalnie z tradycyjnym, ludowym sposobem rozumienia sprawiedliwoéci. Kara
za przestgpstwo bywa niekiedy przemiana w kamien. Niejednokrotnie za pomoca takich basni, ktore
noszg nazwg aitiologicznych lud probowat wyjasni¢ pochodzenie dziwnych skat czy glazéow ksztaltem
przypominajacych ludzi”. Zob. J. Kolbuszewski, Gory takie kamienne. Szkice o gérach i ludziach, Warszawa
1972, s. 11.

' Na stronicach Dziennika-Altaj-Himalaje Rerich pisze réwniez o wystepujacych w wierzeniach
hinduskich kamieniach jeleniowych, kereksurach, kamiennych babach oraz czarodziejskich kamieniach
spelniajacych wszelkie pragnienia - - czintamani. Por. M. Rerich, Aftaj-Himalaje. Przel. E.P. Melech,
przedmowa B. Gafurow, postowie A. Oktadnikow, Warszawa 1980, s. 247.

2 H. Pepux, 3axaamue u3 yuxaa Camyernnie 3naxu, [w:] B. Cunopos, Ha sepuwunax.... Hpuroncenue.
Ilgemsr Mopuu, Mocksa 1983, c. 182.

13 Zob. hasto Niobe, [w:] W. Kopaliniski, Slownik mitow i tradycji kultury, op. cit., s. 756-757; Zob. B.
Wsanos, Cobparue couunenuit..., op. cit., t. 1, c. 580.
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wierszu Menada, napisanym w kluczu dionizyjskiej symboliki, ujawniajacej an-
tynomiczna strukture zycia i §mierci, umierania i odradzania. Smutna Menada, ktéra
w oniemieniu zastygla nieruchomo przed pieczara, zamieniajac si¢ w skale, skarzy si¢
na swoéj kamienny los. Zale zrozpaczonej tyjady uslyszaly nimfy wodne, ktére wraz
z niq blagaja boga Dionizosa o przywrocenie jej do zycia. Pros$by zostaja wystuchane
i skamieniale cialo menady ozywa. W tym mitycznym watku mozna doszukaé si¢
Iwanowowskiej ,,dialektyki materialnej” Zycia i $mierci, ktora bierze poczatek z zycia
i zycia, ktore bierze poczatek ze Smierci, w sensie przeciwieastw logiki platonskiej™.
Jest tu takze symbolika przebudzenia si¢ pierwotnych instynktéow i polaczenia
z bujnymi sitami natury w kulcie swego bostwa oraz cytat z lliady Homera o zrodetku
bijacym ze skaly, przypominajacej w swych zarysach postac kobieca.

W kompleksie mitycznym kamienia nie moze takze zabrakna¢ wyobrazenia
,»,Centrum” (w takiej czy innej formie), wok 61 niego bowiem skupia si¢ sens i przyczyna
oraz znajduja swe spelnienie rozne formy kamienia. Kamien jako ,,Centrum” jest
punktem przecigcia trzech krolestw: Nieba, Ziemi i Piekla i moze by¢ umieszczone na
rébznych plaszczyznach: na rOwninie (kamienie, glazy, skaly), moze znajdowac sie
w dole, w jaskini, grocie lub w podziemnym miejscu ,,granicznym” miedzy $wiatlem
a ciemnoScia, zyciem a $miercia'®. Wedlug tej koncepcji tresci przedmiotowe kamien-
nych krajobrazoéw Iwanowa i Rericha, skupiajace si¢ na elementach natury nieor-
ganicznej i Swiecie roflin z nia zwigzanych, tworza nazwy przedmiotéw tej natury
ukladajacych si¢ w nastgpujacy zbior: pieczary, jaskinie, groty, ziemia pokryta
kamieniami, mchy, porosty, nagie skalne masywy — jadra ziemi, zwietrzale skaly,
ciernie, jalowiec, pasma goér i wzgdrz, oSniezone szczyty gorskie, gorskie i skalne
krawedzie, urwiska, przepasci i inne. Nie wyczerpuje to jednakze obrazu wrazliwoSci
obu artystow na natur¢. To, ku czemu uwaga ich najczg¢éciej si¢ zwraca mozna by
okresli¢ mianem specyficznie pojmowanego ,,zycia ziemi”, ,,zycia natury”’. Sprowadza
sic ono do wylawiania z ciagle zmieniajacego si¢ $wiata tylko tego, co nieruchome,
zastygle i trwale. Jednoczes$nie nalezy podkresli¢, iz wymienione wyzej zjawiska ,,zycia
ziemi” wigza si¢ $cidle z treSciami formujacymi tematy ich dziel, , ktorych zrodlem jest
postawa artysty, jego do natury stosunek, jego kulturowe uwarunkowania ten
stosunek formujace”'.

Cze¢stym elementem poetyckich przedstawien krajobrazowych autora Piesni
z Labiryntu jest motyw pieczary. W jego tworczoéci, jak i w szeroko pojetej tradycii,
pieczara, jaskinia, grota wystepuja jako co§ wewnetrznego i ukrytego, przeciwstawiaja
sie §wiatu poza nimi, jako widzialne — niewidzialnemu, ciemne — jasnemu,
funkcjonuja jako dom, w ktorym szuka sig¢ schronienia przed niebezpieczenstwem lub
skrywa przed §wiatem oddajac si¢ ascezie'’.

W wierszu Sestina, zaopatrzonym w motto z Wiernca Ziemi, z piesni o Pdlnocnej
Kornwalii wystepuje wiele mitopoetyckich przedstawien tego motywu. ,,Z wyob-

" G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, Warszawa 1975, s. 348.

15 Zob. szczeg.: M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 228-230.

6 W. Juszczak, Pejzaz wedlug Kréla-Ducha, [w:] Ikonografia romantyczna. Pod. red. M. Poprzgckiej,
Warszawa 1977, s. 302-303.

Y Mugbei napodos mupa. Ion pea. C.A. Tokapesa, 1. I, Mocksa 1988, ¢. 311-312.
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razeniem jaskini zwiazana jest podroz labiryntowa, ,,utrudniona wedrowka’, ktora
symbolizuje mozolna drogg poety ku stawie, ku ,,odmtodzeniu si¢’’ i odrodzeniu, badz
aby wejs¢ do drugiego $wiata, badz tez aby powrdci¢ do $wiata zyjacych’'®. Jest to
rowniez Nietzscheaniska nauka ,,przezwyciezania samego siebie’’, Steinerowskie
wezwanie do wyprowadzenia na powierzchni¢ pogrzebanego ,,ja”, jak i utopijna wizja
Iwanowa, zakladajaca synteze wszystkich istniejacych w §wiecie przeciwienstw
— ,,pustelniczej” samotnos$ci artysty i zycia w zbiorowosci, skrajnego samopotwier-
dzenia i glebokiej samonegacji na drodze ,,dionizyjskiej”, ,,orgiastycznej ekstazy”.

,,D0 pierwotnej groty czlowiek schodzi, aby odkry¢ istotg swych wlasnych glebi.
To wejécie do krolewstwa Plutona — to najwyzsza zadza poznania”", co wlasciwie
pojat Iwanow wiedziony swa intuicja poetycka. Podobnie jak ,,cztowiek prehistorycz-
ny chroni si¢ w grocie nie ze zwyklej troski o swe bezpieczenstwo, ale dlatego, ze
czyniac to — bardziej lub mniej $wiadomie — porzuca §wiat pozoréw i ,,zywota
$miertelnego”, powraca na lono z ktérego wyszed!”®, tak ,ja” poety Iwanowa
,,porzuca $wiat ztudzen i w ciszy i ciemnosci gotow jest wystuchac gloséw, ktore mu sie
ujawnia”?'. Ale ,,jaskinia (...) to dopiero preliminarium wtajemniczenia, a nie samo
wtajemniczenie. Wtajemniczenie jest (...) jak ,,drugie narodzenie si¢” (...), ktore
odbywa si¢ w jaskini (...). Smieré i narodziny nie sa niczym innym (...) jak dwiema
stronami tej samej zmiany stanu i (...) przejscie z jednego stanu w drugi powinno
odbywa¢ si¢ zawsze w ciemnos$ci (...). Daleka od tego, by byla miejscem mrocznym,
jaskinia wtajemniczenia jest wewnatrz oSwietlona tak dobrze, iz przeciwnie, na
zewnatrz jej panuje ciemno$¢, $wiat niewtajemniczony (...) zostaje utozsamiony
z ,,cilemnoSciami zewngtrznymi”’, a drugie ,,narodzenie” to réwniez ,,ol$nienie’?.
Jaskinia ma wszakze jeszcze inne znaczenia, zawsze obecne w mitach, w pod-
swiadomych wyobrazeniach, jak i w utworach Iwanowa — ,,pieczara wyobraza ,,lono
macierzynskie”, ,,bezpieczne miejsce” skad sie wyszto i ku ktoremu popycha nas na
wpdl §wiadoma tesknota za unicestwieniem’?. Wiaze si¢ z kultem prastarej Ma-
tki-Ziemi — z otwarciem lona, z ktorego narodzil si¢ poeta, czerpiac z niej witalne sily,
ktore nadaly moc jego poetyckiemu stowu, otwierajac przed wtajemniczonym
adeptem sztuki — blgkitne pieczary Wszechswiata:

Pa3pepHyTcs na3ypHsle nemepsl!
Tak npopuuamm, 361615Ch HEXHO, JIABPHLI;
Tak BAOXHOBEHHBIE BEIIAIM THMHEI,
Tak poxoBbIE NOBEJENA PYHBI.
Ob6ernblit ap — B rpoGHALE JIOH NyPIYPHBIX,
B coxpopumanne Beproit Oxeana.
(11, 409)

18 Zob.: P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu, red. A. Krawczuk, thum. 1. Bukowski, Warszawa 1982,
s. 198, 202, 203, 101, 102.

Y w.

2w,

2w

2w,

Bjow.
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Sa tu wreszcie dwie wody, nie nazwane wszakze wprost, lecz uosobione w motywie
Oceanu pisanego duza litera: Styks— woda Smierci i Leta—woda zycia, zapomnienia,
odrodzenia, w ktorej odmetach, wtajemniczony poeta ma sia zanurzy¢, aby powrécié
do nowego zycia. W te obie mityczne bowiem rzeki, wpadajace do wielkiego Oceanu
Wszech§wiata, wpisany jest los czlowiek, poety.

Tajemnice pieczar, jaskin i labiryntéw poznal réwniez Rerich zyjac w Finlandii
i wedrujac po Indiach. Tam napotkal wykute w skalach kryjowki buddyjskiej
spoleczno$ci — pieczary bedace klasztorami i Swiatyniami* z wyobrazonymi w nich
bostwami o roéznych ksztaltach?, w ktorych, jak pisze w swoich Dziennikach — Altaj
— Himalaje — ,,siedza pustelnicy i na strunach ziemi tworza legend¢ Zycia niebians-
kiego”?. Pieczary (tzw. locus absconditus), miejsca ukryte, tajemne, ktére Rerich
uwiecznil na obrazie Potega pieczar z serii Majtreja sa skarbnica wiedzy o minionych
cywilizacjach, kryja w swym wnetrzu ich tajemnice, sprzyjaja skupieniu, kontemplacji
i mistycznemu zjednoczeniu si¢ z bostwami. W swoich Dziennikach malarz-podréznik
notuje: ,,Daleko sa pieczary Kangcz’endz6ngi z ukrytymi skarbami. W jednej z pieczar
znajduje si¢ posag Padmasambhawy nauczyciela Tybetu, a za nimi widnieja kamienne
drzwi nigdy przez nikogo nie otwierane (...) nauczyciel ukryl za tymi drzwiami $wigte
tajemnice z mysla o przyszlych pokoleniach, ale jeszcze nie nadeszia pora by po nie
siegnac (...) przycupng¢ly pieczary, w kamiennych grobowcach modlg si¢ pustelnicy,
umartwiaja si¢ z my$la o przyszlych czasach (...) oddaja hold Majtrei (...)"?.

W twoérczosci Rericha, zaré6wno literackiej, jak i malarskiej, znajduja odbicie
funkcjonujace w hinduskich wyobrazeniach oraz basniach ludowych przedstawienia
dwoéch faz zycia: jedna z nich to faza rozmyslania, ktéra odbywa sie w zastoju,
unieruchomieniu pod drzewem, w lesie, w jaskini, na szczycie gory i druga, przezywana
podczas chodzenia (czgsto wérdd kamiennego pustkowia lub posuwania si¢ po bardzo
dhugich drogach Indii), co uosabia ,,utrudniona wedréwke™*, zycie jako trase uslang
przeszkodami.

Sztuka Rericha, jak pisze Woloszyn, pochodzi z surowej Polnocy. ,,Jest tak cigzka,
twarda, nieprzyjazna jak jej ziemia (...). Nie mozna okresli¢ o jakie tysigclecia jest
oddalona od nas (...) ziemia, z ktérej co zeszla martwa warstwa wiecznych lodow,
ziemia majgca na sobie §wiezy $lady glebokich bruzd pozostawionych przez prastare
lodowce (...). Nie ma na niej krzewow ani drzew, jedynie tylko mchy, ciemne jak
malarstwo ikon, pokrywaja wilgotne, nie ogrzane jeszcze sloncem ani powietrzem
skaly (...). Ziemia skrywa swoje pierwotne, gluche, ciemne i glgbokie tony pod
posgpnym, pochmurnym, cigzkim niebem (...)”. Rerichowski malarski ,,pejzaz

% Sama §$wialynia hinduska zawsze jest pomyS$lana jako wyobrazenie gory i jaskini, a Scislej
Himalajow i ich glebokich zakamarkow. Zob. P. Santarcangeli, Ksiega labiryntu, op. cit., s. 187.

¥ W $wiecie wyobrazen hinduskich jaskinie funkcjonuja jako siedziby zbuntowanych olbrzymow,
jako przybytek bogéw lub jako miejsce rozmySlan §wigtych. Zob. tamze, s. 187.

% M. Rerich, Altaj-Himalaje, op. cit., s. 45.

¥ Tamze, s. 58, 60.

% Piglego pazdziernika 1925 roku Rerich notuje w Dzienniku: ,,Kamienista droga —-i znow cigzk 0 i$¢
naprzéd”, tamze, s. 110.

® Cyl. za: BE. INonskosa, Hukoaait Pepux, op. cil., s. 125-126, (ttum. G.B.). W poezji Iwanowa
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kamienny” to brzeg morza, zwykle polnocny, niski, plaski, na ktéry naptywaja szare
fale lub brzeg stromy, urwisty, gdzie skaly przypominaja skamieniale stwory
o tajemniczych ksztaltach. Ten surowy klimat pdélnocnej przyrody odnajdujemy
roéwniez w wierszach Rericha, ktore przybieraja forme¢ miniaturowych, opustoszatych
bezludnych poetyckich krajobrazéw, ktére Leonid Andrejew okreslil ,,péinocnym
blaskiem”, a ich tworcg nazwal ,,poeta Polnocy”. Czasem ksztalt plastycznego czy
poetyckiego pejzazu zdradza wprost genezg swego powstania, zdeterminowany jest
konkretnymi warunkami zycia w danym miejscu i czasie, funkcjonuje jako model
kontaktu czlowieka z naturalnym otoczeniem. W wielu z nich, a takze w powiesci
Plomien Rerich opiewa urode Karelii, okolice Tu Lo La, gdzie mieszkal on przez
pewien czas na wyspie nad jeziorem Ladoga.

Pejzaze Iwanowa nie sa nigdy jakimi$ miejscami $cisle okreslonymi geograficznie,
choé przypominaja one rézne fragmenty naturalnych krajobrazow wloskich, szwajcar-
skich czy greckich, w ktoérych dominuja motywy skal, plaskowyzoéw i gor®. Jednakze
podobne elementy powtarzaja si¢ w roznych ukladach i ozywione sa czgsto antycznym
kostiumem, Iwanow przedstawia zwykle krajobraz wykreowany w jego wyobrazni
poetyckiej, wyniosty, patetyczny, osiagajac specyficzng atmosfere. Jedynie w Rzyms-
kim dzienniku 1944 r. pejzaz zgodny jest z realnie istniejacym.

Stosunek Iwanowa do przyrody (podobnie jak u romantyk6w) byl panteistyczny,
Rericha panteistyczno-deistyczny. Tworzyli oni hymny na cze$¢ natury, ktora pozwala
na przechodzenie granicy tego, co niepoznawalne, zrozumienie bytow innych, zatarcie
poczucia czasu, na harmonijna laczno$¢ czlowieka z kosmosem?®. Panteistyczny

poéinocna przyroda przedstawiona w formie krajobrazu wewngtrznego wystepuje w wierszu Pélnoc:

Hyma, npumu u Cesep cepbiii,
I'ne npesne cinankas Boja
OTMEIIa OT [PAHATOB LIKEPHI
BeabpexHbiM M0J10BOALEM JIbIA,

PacTOILIEHHOT O HOBOJIEThEM
Cosuy, MeAJIEHHBIX; L€ JlyX BETPOB
C BO/I0iT M KAMHEM BXOAHT TPETLHM,
Kax cBoii B ceMbe, moa xBoiinblit KpoB.
(1, 514)
¥ Niektore pejzaze Imanowa przypominaja rzymska Kampanie, z charakterystycznymi sylwetkami pinii
i cyprysow, tarasowatymi zboczami, widoki Albanskich gor, wzgorz Kapitolu. Moga to byé okolice, gdzie
poeta mieszkat na zboczach Likobelu, wznoszacych si¢ niczym zola piramida na obrzezach Aten ze szczylem
na ktorym znajduje si¢ klaszlor o biatych $cianach. Z nieduzego okna pokoju, w ktérym mieszkat Iwanow,
roztaczal si¢ wspanialy widok na Hellade: Parnas ukazywal swoje niebieskie oblicze, podobne do orta
z rozpostartymi skrzydtami, w szaroliliowych oparach wznosit si¢ ptaskowyz Hymetu, znanego w starozytno-
$ci ze wspaniatego miodu i taniczacych na jego stokach korowodéw menad. R oztaczal sig tez wspaniaty widok
na miasto z jego bialym Akropolem, z zatoka koloru ciemno-granatowego szafiru, w dali rysowaly si¢ brzegi
Peloponezu. Zob. O. Jewaprt, Bsedeie, [w:] B. Usanos, Cofipanue couunenui, op. cit., 1. 1, c. 200-201.
3 U Rericha widoczny jest takze wptyw hinduizmu, buddyzmu, tantryzmu. W koncepcjach tych
mikrokosmos (cztowiek) i makrokosmos stanowia jedno$é. Stad wszelkie procesy zachodzace we
wszech§wiecie i organizmie wywieraja na siebie wzajemny wplyw. Zob. przypis [w:] M. Rerich, A/-
taj-Himalaje, op. cil., s. 202.



MOTYW KAMIENIA W TWORCZOSCI IWANOWA 1 RERICHA 431

charakter ich mys$lenia oraz spojrzenia na sztuk¢ ujawnia si¢ w sposéb najbardziej
widoczny w fakcie iz nieozywione elementy, przedmioty i zjawiska natury sa
obdarzone dusza®. Obaj arty$ci przypisuja im zycie, sile, czesto nawet dzialanie
magiczne. W suicie poetyckiej Rericha zatytulowanej Swigte znaki uwidacznia si¢
odczuwanie przyrody, czlowieka i calego wszech§wiata jako jednej harmonijnej
jednosci. Nic, zdaniem poety, nie ginie w $wiccie bez $ladu, wszystko ma swoj
okreslony sens i znaczenie. Dusze ludzkie lacza si¢ z dusza przedmiotow, ktore
posiadaja swoj los, swoja wiedzg i pamigc: Mut ne 3naem. Ho onu suarom. Kasmnu
suarom...*®. Wszystko wiecznie przechodzi jedno w drugie, zycie w $mieré, $mieré
w zycie. ,,Kamien staje si¢ ro$ling, ro$lina zwierzgciem, zwierz¢ — czlowiekiem,
cztowiek — demonem, demon — bogiem” jak moéwi Kabala, ludzie przemieniaja si¢
w proch przechodzac w nowy byt. Caly wszech$wiat jest dla Rericha Zywym
organizmem. Zycie wnika wszedzie i nigdzie nie wygasa. Wszystko Zyje i odnawia si¢
nieustannie jak zilustruje to w strofach pos$wigconych Adtlantydzie: Jlemaau
8030 ywnble kopabau. Jluacs scudkuil o2ons. Céepraaa uckpa scushu u cmepmu. Cuaoro
Oyxu 8o3nocuauch Kamennvle 2avibol... . | Nie ma takich momentow ani substancii,
ktére by ulegaly zatracie. Nawet ruiny natury sa tylko pozorne, zniszczenie jest tylko
przejsciem do czego$ lepszego™.

Metaforyka i symbolika obrazoéw poetyckich znalazla odzwierciedlenie takze
w tworczosci malarskiej Rericha. Za przyklad moze tu postuzy¢ obraz Tajemnicze
miejsce, na ktorym olbrzymi, ciezki, nieruchomy, szary kamien, umieszczony na
wzgbrzu, wirod lesnej gluszy i rozrzuconych woko! takich samych kamieni, stanowi
swoistego rodzaju kompozycyjna dominante, zyje jakby odrebnym, sobie tylko
wlasciwym, zyciem. Jest cze$cia przyrody i jako taki zawiera w sobie do pewnego
stopnia ,,duszg’’ wszech$§wiata. Jednoczes$nic nalezy podkresli¢, iz Rerich patrzy na
kamien przede wszystkim okiem malarza, dostrzegajac w jego obrazie plastycznym
réznorodne zasoby zestawien ksztaltu, barwy i §wiatla. Na jego plotnach (podobnie
jak u Poussina) kamien bywa czgsto samodzielnym cytatem. Wystgpuje nie tylko
walorowo juko ciemna, plama lecz przede wszystkim materialnie. Jest naturalistycznie
konkretny i ciezki. '

Poetycko-malarskie przedstawienia krajobrazu z motywem skal objawiaja si¢
w tworczosci autora obrazu Kamieh niosqca w podwodjnym ksztalcie. Z jednej strony
wyczuwa si¢ wyraznie wierno$¢ wobec naturalnych uksztaltowan przyrody —z drugiej
— mozna by si¢ zastanowi¢ nad tym czy Rerich poprzez ukazanie ré6znorodnosci
uktadow skalnych nie chcial powiedzie¢ co§ wigcej niz w naturalny sposéb pod-
powiedziala mu to sama przyroda? W twérczosci autora Wiecznosci trudno jest
bowiem przeprowadzi¢ wyrazna granicg pomigdzy rzeczywisto$cia, basnia, alegoria

32 Cmorpu cruxotpopenue Misanosa Hous 6 nycmuine, [w:] Toro xe, Cobpanue couunemuu, op. cit., T.1,
s. 527-534.

3 1. Pepux, Camyennvie 3naxu, [w:] Toro xe, Hucomena, Mocksa 1974, c. 29.

o

jow.

3 Cyl. za: J. Wozniakowski, Géry niewzruszone, Warszawa 1974, s. 237. Koncepcja la znalazta
odzwierciedlenie w wierszu Iwanowa Atlantyda z cyklu Epickie opowiesci ludowe i piesni. Zob. lakze
M. Rerich, Altaj-Himalaje, op. cit., s. 202.
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czy symboliczna wieloznaczno$cia wyobrazanych zjawisk. Wiele z nich sytuuje si¢
takze na pograniczumiedzy alegoria a mitologia. Na ptotnach Rericha skalisty pejzaz,
jak i wszystkie wpisane wen elementy: ludzkie ciala, roéliny, nieruchomieja w splotach
geologicznych uwarstwien, niepokojac dwuznacznymi relacjami przestrzennymi, jakie
niekiedy odczuwa si¢ przebywajac w skalnym $wiecie. Pejzaz z urwistymi skalamimoze
odzwierciedla¢ legende o ,,wiekach ludzkoséci’’ — od epoki kamiennej do cywilizacji
wspolczesnej, przekazywac uczucie zadumy, kontemplacji, uczucie mitosci do pierwo-
tnej, nietknietej ludzka reka natury, jak i samotnos¢ czlowieka wobec jej ogromu.

W wierszu Bezdennie mozna odczytaé pewne sensy naddane. Wyobrazony w nich
pejzaz skalisty, utworzony z poszczegélnych szczytow, wszystkich réwnocze$nie
obecnych, gdzie pochylosci, wro$nigte w ziemie skaly, jalowiec o strukturze kosci,
usypiska gigantycznych kamieni i glazow, stopnie Swiatyni ukladaja si¢ w serig pigter,
tworzac dla tego, co je pokonuje, szereg roznych epizodow. Jest to pejzaz raczej
czasowy niz przestrzenny, gdzie w samej rzezbie terenu odslania si¢ ciag nieustannie
przerywanych i podejmowanych na nowo prob, charakterystycznych dla pewnego
rodzaju trwania. ,,Schodkowe’ uksztaltowanie krajobrazu prowadzi ,,;ja” liryczne ku
szczegOlnemu przeznaczeniu, prowadzi do miejsc niebezpiecznych, przyprawiajacych
o zawr6t glowy. Wizja poetyckiego krajobrazu skalistego przeksztalca si¢ w temat
.schodzenia, przenikania do $wiata nieludzkiego, jakim jest Swiat kamienny. Jednoczes-
nie jest to temat przeciskania si¢ przez gesto$S¢ materii, ktora jest olbrzymia,
bezksztaltna, uniwersalnie zawalona. Nie ma tu rozpoznawalnej drogi, a tylko rodzaj
chaosu zlozonego ze sklgbionych blokéw skalnych, mgly i ciemnosci, symboli
unieruchomienia, czyhajacych na odkrywcg kamiennego swiata. U kresu znierucho-
mienia jest tylko absolutne : Mut doszo cudeau ene mupa®. Konficowa petryfikacja
poruszajacych si¢ w tym $wiecie wedrowcow odpowiada ich kapitulacji wobec materii,
ktéra podbija umyst i ciata: Ha smuwucmom ycmyne nodpestaes do ympa® . Zagubié sie
w $wiecie, w glebokosciach wlasnego istnienia — znaczy zosta¢ zamknietym w bez-
kresie i mie¢ za straznika nieskonczonos$¢: ITodnumanace nad nasmu cmena. Ilood namu
cunesa nponacme 6e3donno®. Ale unieruchomienie po$rod zastyglego $wiata, nie
oznacza u Rericha $mierci. ROwniez zaglgbianie si¢ w sobie nie jest schodzeniem
w pustke — przeciwnie prowadzi do odnalezienia swojego miejsca we wszech§wiecie,
odnalezienia drogi. Ranek zwycigza noc, $wiatlo pokonuje ciemnosci (staly motyw
Rerichowskich utworow). Barwa nieba powt6rzona zostaje jak echo w dolnej,
,,ziemskiej” partii pejzazu. Czlowiek odnajduje swa niejasna pelni¢ ludzkiej istoty,
szykuje si¢ do dalszej drogi.

Iwanowowska wizja skalistych pejzazy utrzymana jest w scenerii romantycznego
krajobrazu grozy, pelna jest dramatycznych spigé, nastroju smutku i przerazenia,
symboliki tragizmu i $mierci. Natura staje si¢ symbolicznym znakiem ,,pustyni
okropnej”, Novalisowskim ,,przerazajacym miynem $mierci”’. Tulajacy si¢ wsrod
kamiennej materii wedrowcy w poemacie Swiaty mozliwe skazani sa na pewna zgube,
na ostateczne znieruchomienie posrod zastyglego i jednoczesnie ruchomego, w kaz-

% H. Pepnx, Besdonno. Becmuur, [w:] Toro xe, ITucoatena, c. 87.
7 jow.
B jow.





