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Aleksander Skriabin w mysli estetycznej
i tworczosci symbolistow rosyjskich

Wi dwudziestowiecznej refleksji badawczej, w epoce powoflinowskiej, na
nowo podejmuje si¢ préby odpowiedzi na pytania, jak badaé wzajemne relacje
literatury i sztuk pigknych, co i w jakim stopniu jest wazne i inspirujace ze
»wzajemnego o$wietlania si¢ sztuk”.

We wspétczesnej Swiadomosci metodologicznej najwigcej miejsca poswieca
si¢ zwiazkom literatury i plastyki, dostrzegajac ich wieloptaszczyznowos¢é. Mniej
jest rozwazan na temat relacji migdzy literaturg a muzyka. Mimo sprzeciwéw
niekt6rych badaczy, podkreslajacych autonomiczny charakter literatury i prze-
strzegajacych przed tatwymi paralelami, zagadnienie podobiefistw i r6znic mie-
dzy tymi dwoma sztukami na nowo staje si¢ obiektem przemyslefi badawczych.
Poszukiwania zmierzaja w réznych kierunkach. Proponuje si¢ analizg muzyki
jako stowa-klucza w tekstach poszczegélnych autoréw, w ktérych muzyka i jej
pochodne staja si¢ tematem wypowiedzi artystycznej. Zagadnienie to poszerza
si¢ o problemy topiki muzycznej (silnej np. w poezji) i traktuje muzyke jako
jej symbol, a instrumenty muzyczne jako symbol twérczosci *.

Odrgbnym problemem badawczym jest muzyczno§é literatury i literackos$é
muzyki 2. Ta ostatnia przejawia si¢ w bezpoSrednich badZ posrednich dazeniach
do wyjscia z tworzywa i przezwycig¢zenia jego naturalnych ograniczeni.

Muzyczno$¢ literatury jest zabiegiem czgciowo przeciwstawnym. Jest to préba wejscia
‘w tworzywo, dokladniej w jedna jego warstwg: brzmieniowa. W tym przeciwiefistwie
tkwi jednakze pewna analogia, tj. dazenie do przezwycigzenia naturalnych ograniczeri
materiatu: w pierwszym przypadku — ubdstwa semantyczno§ci — w drugim — ubéstwa
motliwoéci brzmieniowych 3.

! Zob.: J. Opalski, O sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literackim, [w:) Pogra-
nicza i korespondencje sztuk. Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej. Studia pod red.
T. Cie$likowskiej i J. Stawifiskiego, Wroclaw-Warszawa-Krak6w-Gdaiisk 1980, s. 62.

2 Por.: M. Glowidski, Literacko$¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] ibid., s. 65-81. Zob.
takze: S. Dabrowski, Muzyka w literaturze. Proba przegladu zagadnieri, ,Poezja” 1980, nr 3,
s. 19-32,

3 Ibid,, s. 76.
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Dyskusje na temat literackosci muzyki w drugiej potowie XIX wieku wywo-
dza si¢ z teorii monizmu estetycznego Eduarda Hanslicka, przezwycigzajacej
dualizm formy i tresci. Teoria ta sprowadza si¢ do sporu o muzyke absolutng.
Juz Hegel utrzymywal, ze muzyka stata si¢ wyrazem czystego ducha, najgieb-
szego jego wnetrza. Dla Schopenhauera natomiast muzyka byta odbiciem woli,
ktéra popycha $wiat ku nieskoriczonosci*. Jednoczes$nie rozwijajaca si¢ kore-
spondencja pomigdzy wszystkimi sztukami wplywa na powstanie muzyki pro-
gramowej inspirowanej przez inne rodzaje sztuk. Najliczniej reprezentowane
sg inspiracje literackie, zwlaszcza popularne tematy — Prometeusz, Makbet,
Hamlet. Popularnoscia cieszg si¢ mity i podania antyczne, np. o Orfeuszu, Psy-
che. Liczne utwory nfuzyczne powstaja pod wplywem inspiracji plastycznych
(np. Wyspa umariych Siergieja Rachmaninowa wedtug Arnolda Bocklina). Zna-
czenie zyskuje kolorystyka dZwigkowa s.

W okresie symbolizmu oraz impresjonizmu, podobnie jak w romantyzmie,
ujawnia si¢ zar6wno odrgbnos$¢ stylistyczna poszczegdlnych sztuk, jak i prze-
jawiaja sig procesy syntetyzujace. Znamiennym przyktadem tych ostatnich jest
uktad cykliczny oparty na zasadzie tematycznego wiazania poszczeg6lnych cze-
$ci utworu. Zabieg cyklizacji stosujg zaréwno literaci, malarze, jak i kompo-
zytorzy. W muzycznych cyklach pojawiajg si¢ literackie tytuly, ktére wiazg sie
z okreslona forma muzyczna (np. Poemat ekstazy Skriabina jest przykltadem
syntezy cyklu i formy sonatowej, Pie§ri taneczna Ryszarda Straussa w symfonii
Jako rzecze Zaratustra wedhug Nietzschego jest rodzajem scherza).

Oddziatywanie wzorcéw literacko-malarskich uwidacznia sie w twérczosci
symfonicznej o charakterze obrazéw. Przewaznie dotycza one przyrody; moga
by¢ to obrazy fantastyczne lub o wydzwigku narodowym. Natomiast pod wply-
wem osobistych przezy¢ kompozytor6w powstaja utwory o charakterze psycho-
logicznym. Liczne s3 takze swiadectwa inspiracji filozoficznych.

Z punktu widzenia badan nad zagadnieniem muzycznodci literatury intere-
sujagca wydaje si¢ interpretacja utworu muzycznego jako modelu konstrukcyj-
nego dzieta literackiego (moze to dotyczy¢ catego utworu lub jego fragmentu).
Interpretacja muzyki jako elementu fikcji literackiej czy interpretacja rzeczy-
wistej kompozycji muzycznej, bgdacej samoistnym bytem wpisanym w utwor
literacki ®.

.

4 Zob.: J. Chominski, K. Wilkowska-Chomifiska, Histonia muzyki, t. 11, Warszawa
1990, s. 88.

5 O stosowaniu metafor muzycznych w odniesieniu do malarstwa oraz o idei pokrewieristwa
muzyki i malarstwa piszc Maria Rzepifiska, [w:] tejze, Historia w dziejach malarstwa euro-
pejskiego, t. 1, Krakéw 1970, s. 331, t. II, Krakéw 1979, s. 178. Zob. takze: I. Ember, Musik
in der Malerei. Musik Als Symbol In Der Malerei Der Europdischen Renaissance Und Des Barock.
Corvina Kiadd, Budapest 1984.

& Zob.: J. Opalski, O sposobach..., op. cit. s. 47-64.



Konstruktywne moze by¢ takze

badanic dialogu sztuk lub dialogu arcydzicl, tj. bezposrednich nawigzadi miedzy dzie-
tami, sformulowanymi w innych systemach znakowych. Dzieto artystyczne moze bowiem
nawiazywa¢ w spos6b zamierzony do innego, znanego powszechnie «tekstu», i wymagaé
od odbiorcy okreslonej postawy. Tak rozumiana intertekstualno$¢ najczgsciej ujawnia
si¢ poprzez tytuly utworéw. Szczegbtowe analizy intertekstualnych nawiazar i sposobu
opracowania «cudzych» motywéw i watkéw pokazuja, jak w r6zny sposéb dzieto literackie
wykorzystuje temat czy form¢ muzyczna ’.

W. badaniach relacji migdzy literatura a muzyka mozna by réwniez uwzgled-
ni¢ wzajemne inspiracje programowo-teoretyczne (np. odwolywania sie litera-
tury do réznego rodzaju teorii muzyki, majacych za soba rozlegte tradycje).
Nalezy przy tym uwzgledni¢ fakt, iz najczgsciej punktem odwotania nie jest
sama muzyka, lecz pewnego rodzaju jej interpretacje.

Przedmiot analizy moze stanowié takze odréznianie ideatu $piewnosci od
ideatu muzycznosci, tj. tej tezy, ktéra glosi, iz muzyka jest najwyzsza ze sztuk
i mozna przenies€ jej zasady w obrgb wypowiedzi stowne;.

Inny problem badawczy stanowig twércy, wypowiadajacy si¢ w tych dwéch
odmiennych dziedzinach sztuki. Trudno$¢ polega na tym, jak w procesie in-
terpretacji polaczyé wypowiedzi sformutowane w réznych kodach. Istotnym
problemem wydaje si¢ réwniez zbadanie krytyki muzycznej uprawianej przez
literatéw. Ciekawe rozwigzania mogg przynie§¢ poszukiwania nie tego, co taczy
literaturg i muzyke, ale tego, co je r6zni. Ten, mocno skrétowy, przeglad pro-
pozycji metodologicznych dowodzi, iz zagadnienie relacji literatury i muzyki
jest bogate w liczne niuanse, w glebokie i niemal odwieczne problemy. Nasuwa
si¢ takze nieodparty wniosek, ze im wigksza dociekliwo$cia otoczymy badania
interdyscyplinarne, tym szersza panorame zwiazkéw migdzy sztukami, ich wza-
jemnych wplywéw i zaleznosci ogarniemy, szczeg6lnie w obrebie tych formacji
artystycznych, w ktérych przejawia sie w literaturze tendencja do zblizania
z muzyka i wyraZzna w muzyce tendencja do zblizania z literatura.

Zagadnienia ze sfery muzykologii o szerokim zasiggu probleméw mocno
tkwia w rosyjskiej swiadomosci estetyczno-artystycznej poczatku XX wieku,
szczeg6lnie w symbolizmie. ArtySci tego okresu majg §wiadomo$¢ wspdlnoty
sztuk. Najpetniej wyraza si¢ ona w symbolicznej ,idei syntezy”, ktérej Zrédia
tkwiag w gloszonej przez romantykéw ,corespondance des arts”, w estetyce
Ryszarda Wagnera, w symbolistycznej mitologii sztuki, w problematyce mu-
zycznosci, siggajacej swoimi korzeniami do romantykéw niemieckich, spopu-
laryzowanej w Rosji przez Nietzschego i Schopenhauera, w idei Misterium,
w sporach toczacych si¢ wokét zagadnienia przektadalnosci literatury i muzyki,

7 Por.: S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne. Problemy metodologiczne, [w:] Migdzy
tekstami. Intertekstualno$é jako problem poetyki historycznej. Studia pod red. J. Ziomka, J.
Stawiniskicgo, W. Boleckiego, Warszawa 1992, s. 339-364.
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w problematyce kultu geniusza i tematu artysty, w uprawianej przez literatéw
krytyce muzyczne;j.

Symbolistyczna mitologia sztuk, oparta na gnozeologicznych przestankach,
jako pewien system warto$ci, uwaza Muzyke za najwyzsza forme¢ tworczosci.
Muzyka pociaga symbolistéw dlatego, ze jest plynna, eteryczna, nieokreslona,
wieloznaczna, bogata w swoich subiektywnych tre$ciach, zdolna do oddawania
najsubtelniejszych odcieni. Programowa deklaracja romantykéw o prymacie
muzyki odpowiada estetyce symbolistéw, realizujacych na swéj sposéb ,,synteze
sztuk” przede wszystkim na gruncie poezji.

Muzyczne mozliwosci literatury sa wowczas przedmiotem licznych spor6w
i dyskusji. Stojac wobec probleméw przektadalnosci obu sztuk, symbolisci sto-
sujg w swych interpretacjach ,kwalifikatory” zaczerpnigte z innych dyscyplin:
filozofii, religii oraz psychologii. Najczgstszym punktem odniesienia staje sie
filozofia, ktdra, zdaniem symbolistéw, odnajduje wspllny jezyk z muzyka, po-
trafi dostrzec w muzyce wsp6lnosé i jednos¢ wobec §wiata, odkryé w niej co§
na ksztalt systemu filozoficznego. Tak wigc owa wsp6lno§é zaciera problem
przektadalnosci obu dyscyplin. Zdaniem Andrzeja Bietego:

Sztuka, jakim materialem nie postugiwalaby si¢, w jakiej formie nie realizowataby go,
wychodzi od «fenomenalnego» i zaglgbia si¢ w «noumenalne». Za punkt wyjécia bierze
ona rzeczywisto§¢ — efektem koficowym czyni Muzyk¢ — czysty ruch. Formy sztuki
— kontynuuje poeta — ewoluujac od form nizszych ku wyZszym, nie s3 raz na zawsze
zamknigte w sobie, lecz daza ku bardziej skoficzonym, przeksztalcajac si¢ w koficowym
efekcie w Muzyke, ktéra jest nie tylko praobrazem i uciele$nieniem sztuki przysztosci,
lecz forma syntetyczna, otwierajaca drogg ku nowej ewolugji 8.

Aleksander Blok wskazuje na niedostateczne rozréznianie w estetyce sym-
bolistéw poje¢ muzyki czystej i muzyki ,,.brzmiacej wewnetrznie”, ktéra wzno-
szac sie ku wszechogarniajacej kategorii filozoficznej, wystgpuje w znaczeniu
»duchowego ciata §wiata”®. Wiaczestaw Iwanow twierdzi, iz wszystkie dzieta
sztuki, takze plastyka, taja w sobie Muzyke. Dostrzega on analogie migdzy
muzyka a religia w planie filozoficzno-psychologicznym i dowodzi, ze zaréwno
wiara, jak i muzyka sa typem kontemplacji i woli **.

W prébach zdefiniowania Muzyki, okre$lenia jej roli i funkcji symboli-
éci daza do sformutowania zasad estetycznych i ustanowienia granic sztuki.
W okresie eschatologicznych nastrojéw i ,,argonautycznych” wzlotéw muzyka
odczuwana jest przez symbolistéw jako swoistego rodzaju ,,prog”, pozwalajacy
na przekraczanie nieprzekraczalnych granic, na przechodzenie z jednego stanu

! B.Gyracs, $opmu ucxyccmea, ,Mup uckyccroa” 1902, Ne 12, c. 347.

9 Zob.: P. Mueller, Ivanov on Skrjabin, [in:] Cultura e memoria. Atti del terzo Simposio
Internazionale dedicato a Vialeslav Ivanov. I: Testi in italiano, francese, inglese a cura di Fausto
Malcovati, Italy 1988, s. 189-199.

0 A. B nok, 3anucnwe xuuxcsu, Mockpa 1965, 3anucu 1909 roga, c. 202.
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w drugi, na slyszenie i faczenie w jedng cato$¢ zjawisk z odmiennych sfer. Dla
Bietego
duch muzyki jest wyznacznikiem przejécia od jednego systemu kultury do drugicgo, od

krytycyzmu do symbolizmu, z jednego stanu $wiadomosci w drugi, tj. wyprowadzeniem
«ja» wewngtrznego na powierzchnig §wiadomosci,

o czym pisze w artykule Symbolizm jako Swiatopoglad "*. Biely, ktéry uzna ,,me-
lodyzm” za nowa szkotg literacka, stworzy takze teori¢ symbolu muzycznego:

Symbol budzi muzyke duszy (..). Jezeli mozliwe jest oddzialywanie na odleglosé, jesli
mozliwa jest magia, wiemy, co do niej prowadzi. Nasilajace si¢ muzyczne brzmienie
duszy (...) to magia. Dusza czaruje muzycznie nastrojona. W muzyce — czary. Muzyka
okno, z ktérego wlewaja si¢ w nas potoki Wiecznosci i wytryska magia 12.

Muzyka interpretowana przez symbolistéw jako kategoria ruchu staje sig
sita napgdowa historii §wiata. Jako twérczo§¢ — sama w sobie nosi zarodek
niebianskiego ducha, sprowadza wszystkie przeciwne sobie poruszenia duszy
do wsp6lnych, harmonijnych wspétbrzmiei (Wackenroder). Muzyka w swej
czystej formie zostaje wyniesiona przez symbolistéw do roli idealnej granicy
kazdej sztuki i jest przedmiotem twérczego dazenia, wzorem do nasladowania,
impulsem do przekraczania wiasnych granic.

Muzyka interpretowana w kategoriach filozoficzno-religijnych wiaze sig
w estetyce symbolistow z ideg Misterium, ktéra uciele$nia syntezg wszyst-
kich sztuk i w symbolistycznej skali wartosci zajmuje najwyzsze miejsce. Idea
Misterium okreélita stosunek symbolistéw do problemu muzycznosci, ktéra
rozpatruja oni w réznych aspektach — od fonetycznego uktadu wiersza, jego
systemu intonacji, aZz do muzycznej podstawy budowy $wiata . Dla symboli-
sty muzyka jest nie tylko sprawa strony brzmieniowej poezji, lecz i kwestig
jej zawartosci metafizycznej. Problem muzycznosci w interpretacji symbolistéw
ma przede wszystkim literacki charakter i literackie motywacje. W swych ge-
neralnych zalozeniach nie prowadzi do przezwycigzenia istotnych cech dzieta
literackiego. Owo dazenie do tego, co dzi§ okre§lamy mianem ,komunika-
cji pozakodowej”, nie wynika z faktu zafascynowania muzycznymi formami
wypowiedzi, lecz z pewnych ograniczefi mozliwosci jezyka, ktéry dla symboli-
sty wydaje si¢ niewystarczajacym Srodkiem ekspresji. Jak twierdzi Wiaczestaw
Iwanow:

temat poetycki powinien si¢ znajdowaé z drugiej strony stowa — jako co§ «niewy-
glaszalnego», «niewypowiedzianego». W wierszu powinny by¢ tylko aluzje, a poza tym

" A.Benuit, Cumeoruam xax mupononusanue, [B:] A. Benuit. Apabecwu, Nachdruck der
Ausgabe, Moskau 1911, Miinchen 1969, s. 220-238.

12 Ibid,, s. 224-225.

B3 0 ,wszech§wiatowym misterium” pisat Sotowjow i Biety. W publicystycznej formic, w artykule
Teatr jednej woli ideg Misterium przedstawit Fiodor Sotogub. Zob.: B.Py6uosa, Asexcandp
Huxoaaeouyw Cxpabun, Mockpa 1989, c. 353.



34 GRAZYNA BOBILEWICZ-BRYS

czarodziejstwo harmonii, ktéra moze narzuci¢ stuchajgcemu przezycic podobne do tego,
dla wyrazenia ktorcgo brak jest stow. Poczja powinna dzialaé magicznie (...) ™.

A zatem, korzystajac z doswiadczefi muzyki, poezja chce dziataé nie tylko
poprzez stowo, ale i poprzez dzwigk.

Skala rozumienia muzycznosci przez symbolistéw jest niezwykle bogata: od
Verlaine’owskiego ,.de la musique avant tout chose” do wszechogarniajacego
i wszystko przenikajacego Btokowskiego zywiotu muzycznego, od melodyjnosci
i §piewnosci Konstantego Balmonta, do strukturalno-kompozycyjnej muzycz-
noSci Bietego . Iwanow do interpretacji muzycznosci wtacza Pitagorejskg har-
monig sfer, Nietzscheariskiego ,ducha muzyki”, Schopenhauerowska apologig
sztuki, romantyczne odczuwanie istoty wszechéwiata (F. Schlegel). W estetyce
oraz filozofii Iwanowa muzyka petni szczegblna role. Wigze sig¢ z jego teorig
»sobornosti”, z koncepcja teatru misteryjnego, z procesem kreacji oraz symbo-
likg Dionizosa, ktéry ucieles$nia nowy typ twérczosci — twlrczo$¢ przysztosci.
Dla autora Prometeusza muzyka to znak, ,odblask innych $wiatéw”, zywiot
ruchu, praosnowa tragedii, w ktérej najwazniejsza rolg¢ petni chér, to wreszcie
dzieto twércy-muzyka, ktére swa najwyzszg forme, zdaniem poety, osiggneto
w Beethovenowskiej symfonii i w Wagnerowskim dramacie muzycznym *.

W $wiadomosci artystéw poczatku XX wieku muzyk urasta do symbolu
najwigkszego artysty. Modne bylo twierdzenie Schopenhauera, iz

kompozytor ujawnia najtajniejsza istot¢ §wiata i wypowiada najglgbsza prawde w jg-
zyku, ktérego rozum jego nic pojmuje, podobnie jak zahipnotyzowane medium udziela
wyjasniefi w sprawach, o ktérych na jawie nie ma pojecia !'.

Symbolistyczny rozdzwiek migdzy Zyciem zewngtrznym a wewnetrznym, mig-
dzy uczuciem a rozumem, migdzy ideatem a rzeczywistocig sprawia, iz sym-
bolem muzyka staje si¢ tworca cierpiacy, nie zrozumiany przez spofeczefistwo,
piszacy dla wybranych i dla przysztosci. Ta postawa wywodzi si¢ od Wagnera,
kt6ry ukut lotne stowo ,,Zukunftsmusik” — muzyka przysztosci. Kompozytor-
-kaptan, kompozytor-prorok, kompozytor-mag, uciekajacy w samotnos¢, oto
postawa tworcy tych czaséw.

Wsréd kompozytoréw takich, jak: Bach, Beethoven, Mozart, Wagner, Grieg,
Metner, Ciurlionis, Panczenko, Senitow i inni, kt6rych dzieta fascynuja rosyj-
skich symbolistéw, poczesne miejsce zajmuje Aleksander Skriabin — najwigk-

4 Cyt. za: B. Eichenbaum, Melodyka rosyjskiego wiersza lirycznego, [W:] tegoz, Szkice o pro-
zie i poezji. Wybor 1 przeklad L. Pszczotowska i R. Zimand, Warszawa 1973, s. 342.

15 Andrzcj Biely pisze poematy proza, ktérc nazywa symfoniami, i na wzér kompozytoréw
numerujc je.

16 Intercsujaco wypowiada si¢ na ten temat I. Mylnikowa w artykule Cmamsu Bax. Hea-
Hoea o Cxpabune, [B:] Hamamnuxu xyasmypo. Hosvic omxpomun. ITucemernocms, ucxyccmeo,
apzcoaozun. Exxcromuuk 1983, Jlcuuurpan 1985, c. 88-119. Praca ta zainspirowala mnie do na-
pisania ponizszcj.

7 Cyt. za: A. Schonberg, Stosunek do tekstu, ,,Twérczos€” 1970, nr 6, s. 128.
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sza indywidualno$¢ rosyjskiej muzyki poczatku XX wieku, ktérej znaczenie
wykracza daleko poza granice rodzimego kraju. Imig¢ autora Fantazji przez
dtugi czas znane bylo jedynie waskiemu krggowi muzykujacej Moskwy . Jak
twierdzi Ryszard Przybylski:

kompozytor, podobnie jak pocta czy malarz, objawia si¢ Swiatu we wilasnych dzietach.
Jego byt artystyczny nie jest zatem uzalezniony od jego cielesnej epifanii «son étre n’est
pas son paraitre» 1%.

Skriabin zdobywa szeroki rozgtos przede wszystkim trzema poematami sym-
fonicznymi: Le Divin Poéme (Boski poemat, 1904), ktéry wedlug swoistego
programu filozoficznego kompozytora ma opisywaé¢ muzyka ewolucj¢ ducha
ludzkiego, oraz prawykonaniem w Rosji dwéch poematéw o podiozu progra-
mowo-filozoficznym, petnych ekspresji — Poéme de I'Extase (Poemat ekstazy,
1907) i Prometheus — Le Poéme du feu (Prometeusz — poemat ognia, 1910). Te
dwa poematy symfoniczne zapewniaja kompozytorowi rozgtos wsrdd przedsta-
wicieli r6znych sztuk: fascynuja Walerego Briusowa, Eugeniusza Wachtangowa,
Konstantego Somowa, Borysa Pasternaka.

Utwory Skriabina s dzietami w pelni realizujacymi estetyczne aspiracje sym-
bolizmu. Symbolizm w muzyce, tak samo jak w innych sztukach, jest gtosem
nowym, mowg magiczna. Poemat symfoniczny, dziedzictwo muzyki romantycz-
nej, a $cilej nawet ,,muzyki programowe;j”, zawdzigcza swa karierg literackim
poczatkom symbolizmu. Jest to rodzaj nadajgcy si¢ do wyrazania stanéw ducha,
gdyz muzyka poprzez swéj nieokres$lony ekspresjonizm odpowiada temu, co
niewyrazalne, na wpét §wiadome, magiczne.

Mistyczne i idealistyczne zainteresowania Skriabina, jego chromatyka, opie-
rajaca si¢ na pragnieniu odzwierciedlenia w sztuce stanéw ekstatycznych i kon-
templacyjnych, tworzenie dziet na pograniczu osobistych przezy¢ i pewnych
koncepgji filozoficznych, jego poszukiwania w zakresie rozwigzan formalnych
(Skriabinowska skala mistyczna i akord syntetyczny, bogata i staranna instru-
mentacja, wyrafinowanie jgzyka, wirtuozeria), wszystko to doskonale harmoni-
zuje z programem estetyczno-filozoficznym literat6w.

Z Aleksandrem Blokiem, w ktérego twérczosci muzyka jest istotnym kom-
ponentem obrazu artystycznego ®, laczy autora Poematu satanicznego temat
»przeobrazenia §wiata”, ktdry znajduje odzwierciedlenie w romantycznym bun-
cie przeciwko otaczajacej rzeczywistosci, w pragnieniu wyzwolenia si¢ jednostki
poprzez namigtny poryw ku ideatowi. U obu twdrcéw uosabiajg go motywy

8 Z przcdstawicielami innych dziedzin sztuki, szczegélnie z literatami, Skriabin zawicra
znajomo$é pracujac w dziale muzycznym czasopisma ,,Zlote Runo”, na ktérego czele stoi E.
Metner. W czasie pobytu za granica (1904-1910) kompozytor nawiazc blizsze stosunki z D.
Mcrczkowskim (1907), Baltru$ajtiscm (1908), K. Balmontem, S. Polakowem, M.
Mcycrholdem, A. Tairowem, K. Mordzanowem i in.

Y R. Przybylski, Epifania béstwa Muzyki, , Teksty” 1992, nr S, s. 62.

M Zob.: T.Xonpona, Mymixa 8 xcusmu u meopuccmec A. baoxa, Jlcunurpan 1974, cc. 152.
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$wiatla, ognia, kosmiczne obrazy-symbole. Btoka interesuje Skriabinowska idea
syntezy muzyki i innych sztuk oraz realizacja tej idei przy pomocy specjalnej
oklawiatury $wietlnej” (clavier a lumiere). W Dzienniku pod data 20 stycz-
nia 1913 roku poeta rozmysla nad wiasciwosciami ,,barwnego styszenia”. Po-
réwnuje stuchowe mozliwosci ,,widzenia dZwigkéw” u réznych kompozytoréw:
Skriabina, Metnera i Rimskiego-Korsakowa.

Z Balmontem taczy Skriabina dazenie do ucielesnienia Baudelaire’owskiej
zasady estetycznej, tj. ,,odpowiednio$ci zapachéw, koloréw i dZwigk6é6w”. Obaj
zmierzajg w swej tworczosci do synestezji, aby mogta powstaé nowa, sym-
boliczna wizja rzeczywistosci. Préba znalezienia odpowiednio$ci sztuk, ktdra
wedhug Balmonta poezja osigga w wysokiej syntezie, a w koncepcjach Skriabina
— w Misterium, dla obu koficzy si¢ niepowodzeniem.

Najbardziej tworcza i ptodnag okazuje si¢ znajomo$¢ i przyjaZii Skriabina
z Wiaczestawem Iwanowem przypadajaca na lata 1913-1915. Kontakty te s3
owocne pod wieloma wzgledami. Dzigki poecie Skriabin wyzwala si¢ spod
silnego, niekorzystnego wplywu teozofii Heleny Btawatskiej (na tym gruncie
kompozytor znajduje wspélny jezyk z Andrzejem Bietym)?. Dla Iwanowa
kontakty ze Skriabinem, jak sam twierdzi, ,,byly glgboko znaczacym i jasnym
wydarzeniem na drogach rozwoju ducha”. Poeta rozwija t¢ mys$l w jednym
z licznych wierszy 2, po$§wigconych kompozytorowi:

JlpyxneTHuit Cpox HaM Gbin CyAbGOIO JaH.
A 3axogun kK HeMy — ,Ha OroHek”;
OH nocewan Mo goM. Knana noara
3a HOBLI M'MMH BBLICOKAA Harpajga. —
VI noMHMT MO# CeMeACTBEHHLIN KIaBUp
Ero nepctos ponweGHble KAacaHbA.

OH 32 pyKy BBOAMJ MO CTYMEHAM,

Kax HeopuTa »kpel, MeHA B CBOM MUp,
Pa3obnavan pevHbe CBATHIHU
TBOPUMBIX MM, MBOTBOPALIMX CJaB.
Hacroituupo, cMUpEHHO, TepneanBo

2L W kotach intelektualno-artystycznych Moskwy i Petersburga dominuja pod koniec XIX i na
poczatku XX wieku nastroje mistyczno-religijne, odrodzone przez W. Sotowjowa. Poddaja
si¢ im wybitni filozofowie poczatku XX wieku, m.in. L. Szestow, M. Bierdiajew, takze
poeci: W. Iwanow, K. Balmont, A. Blok, A. Bietyj, pisarz D. Merezkowski. Wsréd
kompozytoréw szczegélnic ulegnie im A. Skriabin. W kotach tych rozpowszechniano pisma
H. Btawatskicj, ktéra w 1875 r. rozwija ruch teozoficzny. Tutaj tez w roku 1912 zapoznano
si¢ poprzez A. Biclego z nowa ,nauka” — antropozofia Rudolfa Steinera.

2 Jak podaje I. My lnikowa w przypisach do swojego artykutu Iwanow poswigcit Skria bi-
no wi nast¢pujace wiersze: Ko dnwo omxpumus namMsmuos docxu na Jomc Cxpabuna (Ocmano-
auce npozroxcut!...); Mocewenue mozuane Cxpabuna ¢ Hosodeauvvem Monacmupe (Mewmu au
64QCTMNY, UAD MAUNNLE 306 cepdcunbii...); Tamamu A. H. Cxpabuna (On 6us u3 mez nesyos...);
Ocupomeaa Mysvixa. H ¢ nci...; Pazecpsnem nove 2opauwui Muxpoxocs...; Pazecpmmwearace
Ipyacbn Hawel coxm...; CAaoum Mex 6azpanoti caasoti Posa...; ST ne maw, 20¢ pyTHem, Avdamu
HCKOPMAEHHBLE NOMOK...; CMOmMpPumc 60m npusep dad gac’... Zob. tejze, Cmamou..., c. 115.
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B ycrabe TaifHOACHCTBCHHLIX MapMOHMIA,
B cornacbu CTPOWHOM HOBO3HAHHLIX Cdep.
A nocae, B monroit 3a nonHous Gecenc,

B cBocit paGoucii XpaMHHC, N0 NANLMOM,
Y BcpHOro cTona, ¢ KUTALEM KPOTKUM
M3 mpaMopa BoCTOYHOr0, — Ta¢ HOBLIi

Cpepwanca Gpak noa3uu ¢ My3swkoi, — 2

Lata 1913-1915, o ktérych wspomina tu poeta, to okres intensywnej pracy
i tworczych polemik obu artystéw nad idea Misterium. W owych latach Iwanow
i Skriabin s3 jej goracymi wyznawcami i propagatorami. W kompozytorskich
zamierzeniach autora Poematu tragicznego Misterium jest czym$§ w rodzaju
celebracji estetyczno-filozoficzno-religijnej, wyrazonej przy pomocy wszystkich
mozliwych tworzyw i form ekspresji, jakimi postugiwaty si¢ dotad znane sztuki.
Misterium dla Skriabina jest wyrazem idei doskonatosci w sztuce, do ktére;j
powinien dazy¢ kazdy twoérca. Te strong Skriabinowskiej koncepcji Iwanow
doskonale uchwyci w refleksji nad treSciowa zawartoscia jego twdrczosci. In-
terpretujac ja, poeta sigga do bogatej skali symbolicznych znaczefi tréjki, kt6ra
od dawien dawna uchodzi za liczbg doskonatg i odgrywa istotna rol¢ w miste-
riach. W twdrczosci kompozytora autor Tantala dostrzega pewna wewngtrzng
prawidlowo$¢, ktéra przybiera forme triady. Tworza ja: potréjna mysl, po-
tréjna namigtno$¢ i potrdjny patos. Ten ostatni takze nosi znamiona troistosci.
Wedtug terminologii Iwanowa wyraza si¢ w muzycznym transcendentalizmie,
w uniwersalizmie muzycznej $wiadomosci, w powszechnym transformizmie.

Iwanow i Skriabin, mimo pewnej jednomyslnosci w pogladach m.in. na rolg
i ewolucje wspéiczesnej sztuki, indywidualizm, role artysty, ,,sobornost’” czy
teatr syntetyczny, réznia si¢ w'wielu zasadniczych sprawach. Przede wszyst-
kim obaj s zwolennikami r6znych modeli kultury. Skriabinowska koncepcja
kultury cyklicznej, z wpisang wei centrycznie twérczosciag kompozytora, ktdra
jest dla niego ,,celem celéw i koficem koficow”, nie harmonizuje z Iwanowow-
skim modelem kultury, w ktérym wszystkie zjawiska sa odbierane przez poetg
synchronicznie. Odmienne zdanie prezentuja takze w kwestii relacji migdzy
teatrem a Misterium; inaczej tez rozumiejg i samo Misterium. Dla Iwanowa
jest to konkretny model historyczny. Skriabin bardziej sktania sig¢ ku pojgciu
funkcjonujacemu w teorii Bietego okresu kétka ,argonautéw”, a ktére Wsie-
wotod Meyerhold okre$la mianem ,,oryginalnego wspétczesnego misterium” .
Z czasem jednakze kompozytor coraz bardziej ulega wptywom koncepcji poety,
szczegblnie jego idei teatru misteryjnego i teorii wzajemnego oddzialywania
sztuk.

2 B. Ubauob, B350 Cxpabuna na ucxyccmso, [p:] Cobpanue covunenut, T. I, Bpioccens
1979, ¢. 183-184.
% Zob.: U. MunvHukona, Cmamou..., Op. cit., ¢. 91 u gpyrue.
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Zwiazki miedzy literaturg a muzyka na przykfadzie twérczos$ci Skriabina
i Iwanowa ujawniaja si¢ tez na innych ptaszczyznach. W bratni zwiazek Muzyki
i Poezji obaj twércy wprowadzaja Filozofig, ktdra pozwala im na przekraczanie
granic obu sztuk i jednoczesnie prowadzi je do wyzszej jednosci. Filozofia jest
dla nich takze Zrédtem twérczej inspiracji, pozwalajacym interpretowaé przezy-
cia osobiste w kategoriach zagadniefi og6lnych i sprowadza¢ je do analizy tzw.
probleméw wiecznych. Obaj odwotujg si¢ w swej twérczosci do uniwersalnej
zasady ekstazy, ktérg realizuja za pomoca odmiennego materiatu i odmiennych
srodkéw wyrazu. Skriabin, taczac teorie dZwigkowe z ideami teozoficznymi, jest
przekonany, iz muzyka poprzez wprowadzenie stuchaczy w stan ekstazy prze-
nosi ich w inng sferg odczuwania $wiata, umozliwia obcowanie ze zjawiskami
nadprzyrodzonymi.

W sferze zwiazk6w stematyzowanych, taczacych odmienne dziedziny sztuki,
analogie mig¢dzy kompozytorem a poeta ujawniaja si¢ w poetyce tytutéw, w spo-
sobie opracowania tego samego tematu (mitu o Prometeuszu), w interpretacji
bohatera, w podobieiistwach i réznicach gatunkowych. Monumentalny poemat
symfoniczny Skriabina Prometeusz, zwany inaczej Poematem ognia, powstaje
w okresie, kiedy (jak powie Btok) nad Rosj¢ ,,opuscita si¢ mgta”, a w twérczo-
$ci artystow rosyjskich dominuja nastroje pesymizmu, katastrofizmu i rozcza-
rowania ®. Tym bardziej zatem znamiennym wyda sig fakt, iz muzyczna tkanka
Skriabinowskiego utworu przepojona jest odmienng aurg emocjonalng. Ideg
artystyczng poematu uciele$nia ,,zasada twérczej aktywnosci”, bohaterski po-
ryw i sita ludzkiej woli zdolne tworzy¢ i przeksztalcaé §wiat, pokonaé kosmiczny
chaos i mrok. Skriabinowski bohater wpisuje si¢ w bogaty i szeroki kontekst
tradycji europejskiego humanizmu. W jego interpretacji kompozytor nawiazuje
do utworéw wybitnych przedstawicieli filozofii i kultury, przede wszystkim do
Goethego, Byrona oraz Schellinga. Wedtug autora Boskiego poematu Promete-
usz w historii ludzkosci symbolizuje dumna samoswiadomo$¢ cztowieka-tworcy.
Cziowiek zostaje przeciwstawiony kosmosowi, czemu odpowiada konstrukcja
muzyczna (fortepian solowy o rozlegtej skali srodkéw ekspresji i orkiestra).
Dzieto koriczy ekstatyczny $piew (bez tekstu) chéru mieszanego na tle orkie-
stry. Caly poemat posiada swoisty, ,,mistyczny” klimat. Iwanowowski Promete-
usz w dramacie pod tym samym tytutem, napisanym w 1919 r., a wigc w kilka
lat po utworze Skriabina, jest nosicielem idei ,,grzechu pierworodnego ludzkiej
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wolnosci”, ktéra burzy ,,boskg wszechjedno$¢” swiata *.

» Jak podajc W. Rubcowa w rosyjskicj sztuce poczatku wicku XX powstaje szereg utwo-
réw, po$wigconych mitycznemu Promctcuszowi. W 1905 r. Briusow piszc wicrsz Prometeusz.
W 1908 r. M. F. Gnicsin komponujc pocmat symfoniczny oparty na dramacic Schcllinga
Wyzwolony Prometeusz. W roku 1909 Tanicjcw tworzy parti¢ dla chéru do wicrszy J. P.
Potonskicgo, ktéra weszta do cyklu Dwanascie chéréw a capella. Zob. tcjzc, Aacxcandp Hu-
xosaceuw Cxpabun..., ¢. 296. Intercsujacy artykut o obrazic Promctcusza w twérczosei Skria-
bina napisal . Gensa, [B:] Awmusnar xyasmypa u cospemcunas nayxe, Mockna 1985.

% B.Py6uona, Ascxcandp Huxoraceun Cxpabun..., c. 296.
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Aleksander Skriabin jest przyktadem twércy, ktéry wypowiada sie¢ w dwéch
odmiennych dziedzinach sztuki. Jego utwory mozna okre§li¢ mianem autor-
skich. Kompozytor pisze do nich libretta, zaopatruje w komentarz literacki.
Niekiedy wydawany jest on w oddzielnej broszurze lub wystgpuje w formie
wskazéwek interpretacyjno-wyrazowych na marginesach zapisu nutowego utwo-
réw. W nich kompozytor doktadnie formutuje filozoficzno-estetyczny program
muzyki, jej formalny uktad postaci, elementy symboliczne i programowe (jak
to ma miejsce w Poemacie ekstazy). Skriabin jest takze poeta. Z jego koncepcji
twérczosci wynika, iz aby w petni wyrazi¢ sig jako artysta, dotrze¢ jak najgte-
biej do istoty sztuki, wystarczy opanowa¢ najwazniejsze jej rodzaje — muzyke
i poezjg. W zwiazku z tym studiuje on utwory rosyjskich poetéw, terminuje
u literatdw w zakresie techniki pisania wiersza, m.in. u Szulgowskiego, Iwanowa
czy Baltrudajtisa?. W przeciwiefistwie jednakze do osiagnie¢ muzycznych (mi-
strzowskie innowacje tonalne i rytmiczne, oryginalna harmonika oparta na indy-
widualnej, odrgbnej akordyce, kraficowo alternatywna chromatyka, zapowiada-
jaca harmonie atonalng Schonberga, interesujace proby przektadania wartosci
dzwigkowych na barwy czy tez swoiste taczenie teorii dZwigkowych z ideami
teozoficznymi) ®, poetycka twérczo$¢ kompozytora sytuuje si¢ na ptaszczyznie
migdzy domowg albumowa poezja a odkryciami poetéw rosyjskich lat osiem-
dziesigtych wieku XIX (typu liryki Siemiona Nadsona, niekiedy Konstantego
Fofanowa) . Warto jednakze zwr6cié uwage na poetycki tekst Skriabina zaty-
tutowany L'’Acte Préalable, 1914 (Akt wstepny), ktéremu interesujgce studium
filozoficzne (Swiatopoglad Skriabina) poswiegcit Aleksy Losiew *. Akt wstepny,
w ktérego opracowaniu wydatnie pomaga kompozytorowi Wiaczestaw Iwanow
(m.in. w okre$leniu typu deklamacji, ujawnieniu réznic migdzy mitem a ob-
razem), jest literacka forma nie zrealizowanych muzycznie Skriabinowskich
misteriéw. Utw6r ten zostat zainspirowany wspétczesng kompozytorowi tra-
dycja literacka, szczegblnie twoérczoécig symbolistéw *'. Skriabinowskie préby
poetyckie, jak i sam tekst L’Acte Préalable nie s3 jednakze formalnie dosko-

7 Zob.: U. MunbHuKoBa, Cmamou..., op. cit., c. 90.

B Por.: J. Cassou oraz P. Brunel, F. Claudon, G. Pillement, L. Richard, Encyklo-
pedia symbolizmu. Przekl., opracowanie i przypisy J. Guze, Warszawa 1992, s. 305. Zob. takze:
B. Schacffer, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 355, jak réwniez hasto Aleksander Skriabin,
[w:] Przewodnik koncertowy, pod red. T. Chylifiskiej, S. Haraschina i in., Warszawa 1965,
s. 637.

® Por.. . Munbuukona, Cmamou..., op. cit., c. 91.

0 A. locen, Cmpacms x duarexmuxe. Tumepamyprwe pasmwumenus gusocopa, Mockpa
1990, c. 256-302.

31 O odwotaniach do twérczosci symbolistéw m.in. Balmontowskiej,$piewnosci” ze zbioru
Ziclony ogréd, ckstatycznosci i abstrakcyjnoéci wierszy Iwanowa ze zbioru Cor Ardens oraz
Przejrzysto$¢, przyblizonych cytatach z Wlodzimicrza Sotowjowa i innych pisze J. Krzimow-
skaja w artykule Cxpabun u pyccxuti cumaoruss, ,CopeTckasn My3nlka” 1985, Ne 2, c. 25-35,
zwraca na to uwage I. Mylnikowa, Cmameu..., op. cit,, c. 91, oraz M. Brown w pracy
Skriabin and Russian , Mystic” Symbolism, ,Ninctecnth Century Music” 1979, nr 3, s. 45.
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nate. Uwazny czytelnik dostrzeze w nich wyraZne skrgpowanie kompozytora
w postugiwaniu si¢ obcym dla swojej twérczosci — tworzywem.

27 kwietnia 1915 roku, w przededniu oczekiwanych spetiefi twérczych,
Skriabin umiera nagle na zakazenie krwi. Jak pisze Philippe Ariés:

od najdawniejszych czaséw czlowiek nie przyjmuje $mierci jako dzikich daréw natury.
(...) dlatego $mier¢ jest starannie kontrolowana. Rytualizacja §mierci jest szczeg6lnym
przypadkiem ogdlnej strategii cziowicka w walce z natura, strategii, na ktéra skladaja
si¢ zakazy i zezwolenia. Oto dlaczego nie pozostawiono $mierci samej sobie i jej
nieumiarkowaniu, lecz, przeciwnie, uwigziono j3 w ceremoniach, zamieniono w widowisko.
Oto takze dlaczego nie mogla ona staé si¢ sprawa osobista: byla aktem publicznym,
wciagajacym cala wsp6lnotg 2.

Nagta §mieré Skriabina zostaje odebrana w §rodowisku wspéiczesnych ar-
tystéw jako szczegblne wydarzenie. Nadano mu rangg swoistego rytuatu o wy-
dzwigku mistycznym. Zwolennicy i przyjaciele, niekiedy ideowi przeciwnicy
w r6zny spos6b czcza $mieré kompozytora i w rozmaitych formach utrwalaja
pamieé o nim. Tak jak za jego zycia, tak i po $mierci odbywaja sie zebrania
poswigcone twoérczosci autora Mrocznego plomienia (m.in. w domu A. Brian-
czaninowa), powoluje si¢ nowe towarzystwa (np. Wieniec Skriabinowi, na czele
ktérego staje Wiaczestaw Iwanow), tworzy komitety, ktére maja opracowaé
i wyda¢ dziela zebrane kompozytora. -Pojawiaja si¢ liczne artykuly-nekrologi
[m.in. Igora Glebowa (B. Asafjew) zatytutowany Wielka ofiara, ktéry staje
si¢ Zrédtem polemiki z artykutem Osipa Mandelsztama Skriabin i chrzeScijari-
stwo]®. Wygloszono takze szereg méw pozegnalnych. W ten sposéb uczcili
pamigé o Skriabinie Iwanow i A. Goldenweizer na licznych koncertach-wy-
ktadach. Myfliciele religijni i filozofowie (m.in. M. Bierdiajew, S. Kabtukow,
S. Buthakow, A. Losiew) pisza liczne artykuly, w ktérych oceniaja, interpre-
tuja i podsumowuja twérczo$é kompozytora. Poeci dedykuja Skriabinowi swoje
wiersze. Walery Briusow w utworze Na $mier¢ A. N. Skriabina z cyklu Na pa-
miatnom listkie napisze:

OH He UCKan — MUHYTHO NMo3a6aBUTb,
HaneBamy yTewMTb ¥ NMAEHUTD;

32 p_Aries, Czlowiek i Smier¢. Przet. E. Bakowska, Warszawa 1989, cytat z obwoluty ksiazki.

¥ Dla B. Asafjewa $mieré Skriabina jest ,wielka ofiara” poniesiona na lonie sztuki. Dla
Mandelsztama nic jest to ,ani ofiara, ani odkupienie w sztuce, lecz swobodne i radosne nasla-
dowanie Chrystusa”. Zob. 0. ManaenbmTaMm, Cxpabun u pucmuancmaso. (BerynurenbHan
cratba A. I'. Meua, npumevanua A. I'. Meua, C. B. Bacunenko, 10. JI. #peitauna,
B. A.Hukuruua), ,Pycckan nureparypa” 1991, N: 1, c. 64-78. W artykule Skriabin i chrzeSci-
jariswo Mandelsztam,zdaniem W. Chazana, podnosi osobowo$¢ tworcy do rangi ,,symbolu
calego narodu”, do wszystko obejmujacej ,,sobornosti” (uwidacznia si¢ tu wplyw Iwanowa —
G.B.), zar6wno szczgécie, jak i cierpienie calej ziemi. Spirytualistyczne obcowanie twércy ze
$miercia motliwe jest, zdaniem Mandelsztama, poprzez chrzescijariski akt zmartwychwstania.
Zob. B. Xa3zaH, Anoxasuncuc y Mandeaswmana (O meme cuepmu 8 cmuzaz 30-z 20008),
wM3aBectua Akanemun Hayk CCCP. Cepua JIutepaTyphl U Aznika” 1991, r. 50, Nt 3, c. 255.
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Meuran o BhicuieM: BoxecTso npocnasuTs
U Ge3fHul AyXa B 3BYKaX 03apHUTb.

MeTann Menouit OH NMOCMEN PacMiAaBUTL |
U B $opMbI HOBLIE XOTEN U3NUTh;

OH HEYCTaHHO KaXKHaN XKUTb U XKUTb,

Y106 3aBEpUICHHLIM MAMATHUK NMOCTABUTh,

Ho cymur Pok. He 6yner koHyeH TpyA!
PacnaBiieHHLIA MeTann 6ecueNbHO CTHIHET:
HUKTO ero, HUKTO B PYCNO HE ABMHET...

U B muu, xorsa Bofina BepwuT CBO# Cyq
U Mbicaib ycnena C KaTBOR TPYMOB CHUTbCA, —
Bot c eToft cmepThIo cepAue He MupHTCA!

Wiaczestaw Iwanow w utworze Pamigci A. N. Skriabina wspomina:

On 6un U3 Tex meBuoB (TaxoB ke 6utn HoBanuc),
Yro BemaloT ce6A HaCNEAHUKAMU JUD,

KoTopniM Ha 3ape BexoB NMOBMHOBANUCh

Jlyx, KaMeHb, APEBO, BOJA, OTOHL, BGUP.

Ho mexxny TeM Kak BCE MOTOMKM MpH3HABANKCh,
YT0 NO3AHMMM TOCTbMM BOMAM Ha GpauHbii mup, —
3aKnATbA JAPEBHME, KA3aNoCh, Y3HABANUCh

VIM, ¥M OfHMM ONATb — M KoneGanu Mup.

Tax! Bce Mbl MOMHUAM, — HO BONUA OH, U JEAJN.
Kak 3omuuit Taiin, XupaM, OH TaHHCTBO MOCEAN,
Y Mope Meggoe oTnun cpemy apopa.

»He Mennu!™ — 3Ban ol Pok; u 308y Pok oTBeTux.
nfiBUCcH!” — Monun Cectpy, — u BoT, npumna CecTpa.
Takum CBUAETENLCTBOM mpopoka Jyx oTmerun 3,

W innym miejscu z glebokim zalem poeta powie:

Ocuporena Mysuika. U ¢ neit

Iloa3us, cecrpa, ocupoTena.

JloTyx uBeTOK BONWEGHHN, Y Mpeaena

UIx cMeXHBIX LApCTB, — M Najla HOYb TEMHeNR

Ha B3Mopue, rfie HOBO3NAHHLIX HOHEH
BcenabBan KOBYEr TaMHCTBEHHBIA. [...]

Kto ckaker: nobexxaen unb nobeaurens,
ITo koM, — HeMeA KNaAGMlIEM YyHec, —
IlenTanbem naBpoB naaveT Mys o6urent? ¥

¥ B. Bpiocon, Cmuzomsopenus 1909-1917, [:] Toro e, Cobpanue covunenuii 6 cemu
momarz, T. II, Mocksa 1973, c. 200.

3 B. Abanon, Baasd ..., op. cit., s. 181-182.

% Ibid., s. 189.





