Grazyna Bobilewicz

Warszawa

W pelerynie, w surducie i w chitonie
Strdj artysty na przelomie dwudziestego stulecia

W rozwazaniach z dziedziny filozofii i kultury rozmaicie interpreto-
wano czlowieka, rzadko jednak stawiano pytanie, czy przedmiot rozwazan
jest nagi czy ubrany. Szczegdlnie drugie cialo czlowieka, tj. ubiér, lezato
poza obrebem zainteresowan. Jednym z niewielu filozoféw, ktéry potrak-
towal relacje ciato-ubranie bardziej konkretnie byt Artur Schopenhauer.
Odrzucit on jednak i zdyskredytowal ubiér, widzac w nim uciele$nienie
nieszczero$ci, zaklamania, element niszczacy naturalne zachowanie czlo-
wieka. W przekonaniu innych m.in. Richarda Miillera-Freienfelsa ,stroje
ludzkie w zupelnodci zastuguja na to, by byé przedmiotem rozwazan na-
ukowych i filozoficznych: nie mniej niz $wiat ksztaltéw roélinnych i zwie-
rzecych”?.

Odkad cztowiek wyrdznil sie sposrdd §wiata roslin i zwierzat poprzez
nalozenie na swe cialo ubrania nadal mu, jak wiekszosci swoich two-
réw, wiele funkeji m.in. funkcje ozdabiania, funkcje estetyczna, erotyczna,
ochronmna, obronna, apotropeiczna, obrzedows, reprezentacyjna, artysty-
czng i inne. Najwazniejsza byta funkcja komunikatywna. Komunikat po-
przez ubiér mégl mieé réznorodny charakter, rézne stopnie intensywno-
$ci oraz wlasnodci wyrazajace. W naszym kregu kulturowym stréj poj-

! Cyt. za: M. Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 100.
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mowano jako komunikat bezposredni, ktéry ksztattowal sie wedlug jego
doboru, zgodnie z pelnionymi przez czlowicka funkcjami zawodowymi,
spolecznymi czy przynaleznoécia do okreslonej klasy, srodowiska. Ubiér
byl $wiadectwem statusu spolecznego -~ zamoznosci lub ubéstwa. Cechy
stroju pewnej grupy spolecznej czy pewnej epoki, przekazywaly infor-
macje o charakterze, upodobaniach, nastrojach cztonkéw tej grupy, ludzi
tej epoki, np. w $redniowieczu funkcje komunikatu peinity same kolory
w ubiorze?.

Komunikatywna funkcja stroju szczegélnie wyraznie uwidoczniala sie
w miejscach publicznych. W starozytnosci byt to plac targowy, agora,
w $redniowieczu dwory, pézniej teatry, wesela dworskie, publiczne cere-
monie, uroczystodci, jeszcze pdzniej ulice, kawiarnie, na wsi — koscioly
itp. Stréj jako komunikat moze by¢ tez wyrazem osobowosci jego wila-
$ciciela. To, co kto nosi i jak nosi, nic jest czym$ przypadkowym. Ubiér
komunikowal o tym jak dany czlowiek widzi siebie lub, co jest nie mniej
interesujace, jak chcial, bo go widzieli inni. Jednakze zwiazki miedzy stro-
jem a osobowodcia sa skomplikowane i nie zawsze przejrzyste, szczegélnie
w zyciu codziennym. Charakterystyka ubioru jako komunikatu, §rodka po-
rozumiewania sie ludzi bytaby niepetna gdybysmy nie uwzglednili funkcji
komunikowania przez zamaskowanie. Czlowiek musi z konieczno$ci graé
niejedna role w zyciu i nosi¢ maske odpowiednia do roli. Stréj-maska ma
myli¢, wprowadzaé¢ w blad, przerazaé, ale (jak dawniej) réwniez wyzwa-
la¢ z leku. Stréj mozna interpretowaé tez jako wyraz tendencji, ,aby ze-
wnetrznosci nada¢ nowy wyglad”, aby ukryé prawdziwe wnetrze. Istotna
role pelni w tym przypadku kolor i kréj ubioru, ktéry ma zaréwno wyrazac
wnetrze, jak i je zastania¢®.

Mozna postawié pytanie, kiedy stréj funkcjonuje jako dzielo sztuki.
Jesdli artysta traktuje ubiér podobnie jak obraz czy rzezbe, tj. jako wy-
twér zmagan tworczych, to bedzie on wyrazem indywidualnej twérczoSci
artystycznej. Jako dzieto sztuki strdj funkcjonuje wtedy, gdy ze wzgledu
na jego walory estetyczne, wlasnosci wyrazajace zostaje wyeksponowany
przez artyste w portrecie lub autoportrecie, szczegélnie w sztukach pla-
stycznych. Jest wéwczas wyznaniem, deklaracja, manifestacja artystycz-
na?!. Réwnie wazkga role peini ubiér w utworach literackich. Jego opis staje

2 Zob.: J. Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, wstepem opatrzyl
H. Barycz, postowie, S. Herbst, Warszawa 1992, s. 292-373.

3 A Kuczynska, Wzory modne w zyciu codziennym, Warszawa 1983, s. 107-127.

4 M. Wallis, Autoportrety artystdw polskich, Warszawa 1966.



si¢ dopelnicniem sylwetki bohatera, wzbogaca jego charakterystyke, po-
glebia rysunek psychologiczny. Nierzadko ubiér bohatera, jego jakosé i ro-
dzaj stanowi istotny element akcji utworu, rozwija ja, nadaje jej okreslony
charakter. Stréj moze byé takze jednym z istotnych noénikéw sensu ide-
owego utworu. W przedstawieniu teatralnym, w filmie, w telewizji stroje
bohateréw i zwigzane z nimi akcesoria sa dane nie tylko w opisie stownym
organizujacymn wyobraznie odbiorcy. Sa réwniez przedstawione naocznie.
Kostiumolog, scenograf unaoczniaja odbiorcy autorski zamyst wygladu
zewnetrznego bohatera. Strdj peini wtedy te sama role, co w dziele lite-
rackim. Niekiedy moze on stanowi¢ materialue zaprzeczenie osobowosci
bohatera, je$li bohaterka, tzw. czarny charakter, wystepuje w bialej nie-
winnej sukni, postaé¢ komedianta nosi ubiér ponury, bohater tragiczny -
kostium groteskowy. Czasem strdj scenicznej lub filmowej postaci uprze-
dza widza o charakterze roli, zanim padng pierwsze stowa dialogu.

Za forme istnienia bardzo bliska egzystencji dziela sztuki mozna by
uznaé sposéh ubierania sie pruzez samych artystéw. Wypowiedz artystycz-
na poprzez stréj ujawniala sie szczegdlnie w tych okresach dziejéw sztuki,
w ktorych arty$ci zmierzali do zachowania nadrzednych warto$ci sztuki
nawet w najmniejszych przejawach zycia, gdy dazyli do zacierania granic
miedzy zyciem a sztuka. W tym kontekscie stréj, sposéb jego noszenia
otrzymuje szczegdlng oprawe. Kazdy jego element jest starannie obmy-
$lony, wywazony, dostosowany do ogdlnego klimatu epoki, w ktérej arty-
sta tworzyl. Jesli sposéb ubierania sie przez artystow potraktujemy jako
swoistego rodzaju dzieto sztuki, to mozemy otrzymaé model jawnego lub
utajonego wyrazu myséli i uczué artysty, jego charakteru, osobowosci. Stréj
twércy moze wyrazac stosunek do siebie jako cztowieka i jako artysty, moze
okresla¢ postawe artysty wobec wspolczesnosci i historii. Moze by¢ takze
manifestacja przynalezno$ci do pewnej grupy, nickiedy pewnego pokole-
nia lub objawem buntu wobec nich. Przyjrzyjmy sie blizej kostiumowym
kreacjom artystéw przetomu XIX i XX wieku. Sprébujmy przesledzié¢ ich
funkecje, okresli¢ forme i miejsce, jakie zajety w zyciu i sztuce tego okresu,
oraz jakie wyksztalcily modele i postawy wérdd pokolenia éwczesnych ar-
tystow.

Moda meska na przelomie wiekéw byla obwarowana calym szeregiem
nakazéw 1 zakazéw, okreélajacych dostosowanie ubioru do konkretnych
okolicznoéci. Ciemne garnitury na co dzien, spodnie w prazki na oficjalne
wizyty, frak do opery i na bale, uzupelniane bialtymi koszulami ze sztyw-
nym gorsem, wysokim kolnierzykiem oraz twarde meloniki badz cylin-
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dry to ubiory noszone powszechnie, konwencjonalne. Czesto niewygodne,
nie dajace mozliwoéci zindywidualizowania budzily nieche¢ w $rodowisku
artystycznym. Totez artyéci traktowali swoj ubiér jako jeden z elemen-
tow wyrdzniania sie, przekazywania wlasnych pogladéw na zycie i sztuke,
przeciwstawiania sie oficjalnie przyjetym normom obyczajowym. Buntu-
jac sie przeciw szarzyznie powszechnego zycia, przeciwko przyziemnym
aspiracjom |, filistréw”, arty$ci szukali ucieczki od takiej postawy, kreujac
wlasne modele: cygana, dandysa, snoba lub estety. Wybrany przez arty-
ste model zycia konweniowal z jego strojem. Jednostajne barwy, fasony
6wczesnych ubioréw artystyczna bohema zastepowala malowniczym, ory-
ginalnym, indywidualnym przebraniem badZ przynajmniej niekonwencjo-
nalnym ubraniem. Ekscentryczny gust artystéw przejawiat sie najpelniej
w strojach noszonych w domu, w pracowniach podczas aktu tworzeuia,
w czasie biesiad artystycznych, w teatrach, kawiarniach, knajpach, w re-
dakcjach czasopism, na balach i maskaradach.

Jak wiadomo, uniform kazdego szanujacego si¢ cztonka mtodopolskiej
cyganerii sktadal sie z czarnej peleryny, niekiedy podszytej czerwong pod-
szewka. Peleryna ta figuruje na wielu obrazach, po$wiecono jej takze
utwory literackie. Popularno$cia cieszyla sie piosenka Mieczystawa Sro-
kowskiego --- Peleryna, méwiaca o tym, iz: ,Mojej peleryny nie chca juz
w lombardzie / Zzieleniala z wieku jak sztof na bilardzie / Jest podziu-
rawiona jak pancerz bojowy / Moja peleryna ten mdéj znak cechowy”.
Waznym szczegdtem stroju byta kokarda fontaz zawigzana niedbale pod
miekkim kolnierzykiem koszuli oraz urozmaicone nakrycie gtowy: miek-
kie, czarne z duzym rondem kapelusze, aksamitne berety zaadaptowane
z mody romatyzmu podkreslaly ideowo-obyczajowa wiez twoércow Mio-
dej Polski z romantyzmem, jednocze$nie epatowaly spoleczenstwo. Nawet
zwykty meski ubidr, nie odbiegajacy fasonem od wzoréw oficjalnej mody,
mogt stuzyé mtodopolskiemu artyscie do zamanifestowania nonkorfomi-
stycznej postawy. Podniesiony kolnierz plaszcza lub marynarki, kapelusz
gleboko nasuniety na czolo lub zsuniety na tyt glowy, z wywinietym ron-
dem, rozchelstana koszula czy $wiadoma niedbato$é w noszeniu ubioru,
czesto jego jaskrawe barwy -— wszystko to czynilo z normalnego ubrania
znak przynaleznosci do §wiata artystycznego®.

5 Zob.: A. Sieradzka, W swetrze i w zbroi. Strdy w autoportretach Jacka Malczew-
skiego [w:] Ikonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 1990, s. 105-157.
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Uniform rosyjskiej bohemy tych czaséw byl bardziej konwencjonalny,
co odpowiadalo zyciu salonowemu, jakie prowadzili 6wczesni arty$ci. Stréj,
jaki obowiazywal podczas literackich biesiad, filozoficzno-estetycznych dy-
sput w Petersburgu sktadal sie z czarnego surduta. czesto szczelnie za-
pietego na wszystkie guziki. Do tego nakladano czarne, szyte ze sztyw-
nych materialéw, zawsze nienagannie wyprasowane spodnie oraz czarne
buty. Pod sztywnym, ciasnym bialym kolierzykiem koszuli artysci wig-
zali w kokarde czarne jedwabne szale. Taki artystyczny uniform nosili
wéwczas poeci Konstantin Balmont, Andrej Biely, Wiaczestaw Iwanow.
Walerij Briusow, Aleksander Blok. Maksymilian Wotoszyn i inni. W mo-
skiewskich salonach i kélkach literacko-artystycznych, jak wspomina po-
eta Wladyslaw Chodasiewicz, obowiazywaly czarne spodnie i tuzurek -
nie gimnazjalny, bo czarny, i nie studencki, gdyz ze srebrnymi guzikami.
Niekiedy konwencjonalny, standardowy uniform, przez swoisty sposéb jego
noszenia, nabieral charakteru manifestu. Byt noénikiem réznorodnych tre-
$ci, odnoszacych sie do osobowosci artysty, jego $wiatopogladu, czasami
samej tworczosci. Uniform Iwanowa i Briusowa uosabial ,zatrzymanie sie
w czasie”. Przeksztalcalo to stréj artysty w element ikonograficzny. Staro-
modny czarny surdut Iwanowa i zawsze pedantycznie pozapinany czarny
surdut Briusowa, przeniesione na stronice ksigzek i na plétna, urastaly do
rangi symbolu poety tych czaséw. Taka funkcje pelnil demoniczny portret
Briusowa pedzla Michaita Wrubla i jego poetyckie warianty oraz malarskie
i literackie portrety Iwanowa. Oto jeden z nich nakreslony przez Bielego:

Tul npel MHOIO BLIpaCTaemL -

B crapuHHOM, YEPHOM CIOPTYKE,
Cpean cTapuix KPeces ¥ IMBAHOB,
C TUCHEHLIM TOMUKOM B DYKe:
«TTpospaunocrts. Bauecnas Msanosy.

Pominmo wspélnej cechy stréj Iwanowa i Briusowa przekazywal od-
mienne tresci. Pozbawiony oryginalnodci uniform Iwanowa wyrazal jego
nieche¢ do przebierania sie (co nie oznaczalo, iZ w pewnym okresie nie
ulegl tej modzie), rezygnacje z jakiejkolwiek pozy, przekory i checi epato-
wania widza odmiennoscig. Jego staromodny stréj trzymajacy sie jakiego$
z géry powzietego schematu, przeznaczony byt do grania jednej i tej samej
roli — artysty uczonego, filozofa. Wydawal si¢ réwniez zharmonizowany
z jego tworczoscia: z jej stalym kregiem tematéw filozoficzno-kulturowych,
stala warstwa pojeciowa i metodg artystyczna. Ubiér Briusowa byt jego
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maska, pod ktéra ukrywal swe prawdziwe wnetrze, stawial bariere miedzy
sobg a otoczeniem.

Kazda préba urozmaicenia tradycyjnego uniformu poety miala §wiad-
czy¢ o wlasnej inwencji tworczej, o odrebnosci badz byla $wiadomym
przekornym gestem wobec modernistycznej bohemy, z ktéra artysta nie
chciat by¢ do konca utozsamiany, nawet przez stréj. Balmont wigzal kra-
wat w taki sposéb, w jaki go juz nikt nie nosit - a la Lermontow. Ubiér
i zachowanie poety Innokientija Annienskiego cechowala romantyczna ga-
lanteria. WieZ z epoka romantyzmu przez stréj wyrazal Blok. Wyeks-
ponowane w jego uniformie byronowskie wykladane kolnierze uosabialy
prawo artysty do indywidualizmu, do méwienia o sobie, wyrazania ekspre-
sji wlasnego ,ja”. Celebrowanie wlasnego ,ja” z punktu widzenia mody,
tzw. bycic soba w ubiorze stalo sie na przelomie wiekéw odmiana nowej
religii. w ktorej obiekt kultu i jego wyznawca stanowily jednosé.

W oryginalny spos6b ubieral sie, a wlasciwie przebieral, poeta i ma-
larz Maksymilian Woloszyn. By¢ moze wynikalo to z jego artystycznej
dewizy, ktéra glosita, iz dusze poety nalezy odczytywa¢ nie tylko wedlug
rytmu jego wierszy, z intonacji i doboru ryméw, lecz takze poprzez to,
w jaki sposéb lezy na nim ubranie, jak zapina surdut, w jakim gescie
krzyzuje rece i jak podnosi glowe. Swoimi strojami Woloszyn wyrazal
stosunck do najwazniejszych monentéw wtasnego zycia, do siebie jako
cztowieka i jako artysty, ktéry walczy o prawo do swobodnego wyboru
drogi zyciowej i tworczej. Znalazlo to odbicie w jego twdrczosci, ktéra
trudno bezposrednio zaliczyé do jakiegokolwiek nurtu poetyckiego. Woto-
szyn nie ograniczal sie do istniejacych wzorcéw i sposobu noszenia ubioru,
przewaznie przetwarzal go w indywidualna, niepowtarzalng kreacje. Na
szczegllnie wazne wizyty, oficjalne uroczystosci, na wystawy ubieral sie
w tradycyjny uniform poety lub wizytowy garnitur, sktadajacy sie z ak-
samitnych spodni, aksamitnej marynarki i zwisajacego z szerokiej aksa-
mitnej wstegi pince-nez. Na wierzch nakladal czarny elegancki plaszcez, na
glowe ogromny, szerokoskrzydly kapelusz. Wotoszyn chodzit takze w czar-
nym cylindrze, w ktérym jednyin wydawal sie¢ typowym paryzaninem,
inni brali go za rosyjskiego stangreta. Na jego dlugich gestych wlosach
cylinder sprawial wrazenie jakby rekwizytu cyrkowego. Na co dzien poeta
chodzit w pumpach i pulowerze, co wzbudzalo zdziwienie. W swoim domu
w Koktebelu, gdzie bywala rosyjska bohema, naktadal, wykonang cha-
tupniczym sposobem, dluga do kolan koszule, przepasanag paskiem z tego
samego materialu. Nosil ten stréj z calym dostojenstwem i powaga, nazy-
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wajac go greckim chitonem. Geste wlosy przewiagzywal powrdstem uwitym
z gorzkiego piotunu, na bose nogi zakladal sandaty. Nie byla to ze strony
Woloszyna cheé epatowania Srodowiska, cho¢ niektérzy tak wladnie to
odbierali, pokpiwajac sobie z ,,Waksa Kolszyna” jak Sasza Czorny. Bylo
to zwigzane z moda na antyk, jaka panowala w Srodowisku éwezesnych
artystow.

Kojarzenie wszystkiego z podziwiana starozytno$cig przejawialo sie
nie tylko w sztuce tego okresu, w ktérej antyczna tradycja byla niezmiernie
zywa i kluczowa, takZze w kolekcjonowaniu cennych przedmiotéw z tam-
tych czaséw, w urzadzaniu wnetrz i wlasnie w strojach zaréwno damskich,
jak i meskich. Kiedy w Moskwie pojawila si¢ Isadora Duncan, mlode
adeptki sztuki w kétkach literackich ubieraly sie w tuniki, wzorujac si¢
na tanecznych kostiumach artystki. Jak twierdza wspolczesni tuniki te,
z powodu braku $rodkéw lub po prostu z braku gustu, bywaly czasem
wrecz kuriozalne az do granic karykatury. Silng wieZ z tradycja antyczna
demonstrowal i dokumentowal niemal w kazdym momencie swojego zycia
Aleksiej Bobrinski. W szkole tarica, ktéra zatozyl, odtwarzal religijne ry-
tualy i taiice Hellenéw wedtug malunkéw na greckich wazach®. W pracy
i w domu nosit powléczyste szaty nawiazujace do antycznej tuniki lub
togi. W czasie $miertelnej choroby zazadal od jednej z uczeunic, bo od-
tworzyla przy jego 16zku rytualny taniec $mierci w jednym z licznych
chitonéw, jakie przechowywal w domu. Pisarka Lidia Zinowjewa-Annibal,
w zyciu prywatnym zona poety Iwanowa, gospodyni jednego z najbar-
dziej wptywowych i popularnych salonéw literackich Petersburga, zgodnie
z gloszong przez siebie i jej meza idea ,,0 dionizyjskim dziataniu” szyla
chitony i pepl wedlug wlasnych projektéw’. Skladaty si¢ one z dwéch
kawalkéw materialu w kolorze bialym i czerwonym, dlugie do ziemi, na

6 »Stanislawski baletu rosyjskiego” rezyser i tancerz Michail Fokin komponowal
spektakle tak, by przypominaly malowidla na wazach greckich lub egipskie plasko-
rzezby.

7

Swoje pomysly w kreowaniu strojéw pisarka zaszczepila czlonkom Towarzystwa
,Przyjaciél Hafiza”. Na spotkania przesycone tresciami i atmosfery all’antice An-
nibal i Iwanow, Nikolaj Bierdiajew i jego zona Lidia, Kuzmin, Somow, Leon
Bakst, Walter Nouvel, Siergiej Gorodiecki i poczatkujacy prozaik Siergiej Au-
slender przychodzili w kostiumach, ktére sami zaprojektowali i uszyli. Gléwnym
poinysiodawca byl Somow, ktéry posiadal wrodzony talent kostiumologa. Zob.
szczegdl. [w:] X.A. Boromos, Muzaus Kysasmun: Crnameu u mamepuaati, Mo-
ckBa 1995 (rozdzial — IHemepbypecxue zagusumu). Za udostepnienie materialéw
dziekuje prof. Elzbiecie Biernat.
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ramionach spietych wyszukanymi broszami. Na wierzch pisarka narzucala
dluga, szeroka szarfe mickko opadajaca wzdtuz jej pieknych rak. Stréj ten
nie tylko podkreslat niespotykang urode wlascicielki, ktéra utozsamiano
z Sybillami z Sqdu Ostatecznego Michata Aniola, lansowal takze nie skre-
powana konwenansami, narzuconymi przez zurnale, mode na intymnoé¢
i luzny styl w ubiorze, jaki zwykle nosi si¢ w domowym zaciszu. I chyba
mocno przesadzil wlasciciel sztywnego. niewygodnego uniforniu Walerij
Briusow, ktéry ironicznie nazywal Lidie Annibal ,,Sybilla w rozdartych
ornatach”, wyrazajac dezaprobate dla jej chitonéw i zachowania greckiej
bogini. Jak zaswiadczaja wspdlczedni, tradycyjne ubranie, w ktérym pi-
sarka pokazywala si¢ na ulicy lub na oficjalnych wizytach (standardowa
suknia i plaszcz, niemodny kapelusz) pozbawialy ja urody i dystynkeji,
sprawialy, iz wydawala sie ciezka, masywna, niezgrabna, wrecz niezdarna.

Niezwykla pomystowos$é i indywidualizm w ubieraniu sie wykazal je-
den z najbardziej przekornych, nicortodoksyjnych. zaskakujacych artystow
przetomu wiekéw pisarz Aleksiej Riemizow. Szczegdlny stréj, ktérym epa-
towal nie tylko $§rodowisko artystyczne nadal mu przydoinek nawiedzo-
nego. W ozdabianiu siebie i swojego otoczenia, w sklonnosci do rytuali-
zacji zycia, jaka cechowala rosyjska boheme, objawila sie nie tylko bun-
townicza postawa wobec panujacych na literackim Parnasie konwenanséw.
Byta to przede wszystkim che¢ wyréznienia siebie, podkreslenia swojego
wyobcowania i indywidualizmu. W komponowaniu strojéw Riemizow, co
prawda, nie uzywal typowych dla nawiedzonych ,falszywych” materialéw,
takich jak: tyko, owcza skéra, wieche¢ czy stoma. Wspdlczesni pamietaja,
go odzianego w jaka$ futrzang kamizel¢, obwieszonego amuletami i fety-
szami, w postaci koSci i pidrek, otoczonego zabawkami, zajetego sporza-
dzaniem 0zdéb z kolorowego i srebrnego papieru®. ., Jurodstwo” Riemizowa
byto stale przez niego modyfikowane, ciagle na nowo tworzone. Pisarz czut
sie zwigzany z Orientem, czemu dawal wyraz szczegdlnie poza granicami
kraju. Nakladal wéwczas na glowe azjatycka czapeczke tubietiejke. Czy
kreowal sie w ten sposéb na mistrza — nie wiadomo. Niekiedy brano go
za Chinczyka. Wszystkic te modyfikacje wzbogacaly jego emploi nawie-
dzonego. Niecodzienne stroje pisarza, w ktérych prébowal utozsamié sie
ze swoimi postaciami literackimi, takze jego pomysty —- dziwaczny ,teatr
bez teatru” — Niezalezne Wielkie Stowarzyszenic Malp czy tez Stowarzy-

8 Interesujaco na ten temat pisze Halina Waszkielewicz w ksiazce Modernistyczny
starowierca. Gtdwne motywy prozy Aleksego Riemizowa, Krakéw 1994.
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szenie Niezaleznych Alkoholikéw, ktérego zebrania odbywaly sie w lazni,
zdawaly sie bronié¢ wschodniego modelu kultury.

W przeciwienstwie do literackiego Olimpu mlodziez literacka Peters-
burga skladajaca sie z osobnikéw, ktérych egzystencja bylta niepewna
i stale zagrozona nosila stroje niedbale, rozchelstane, niepelne. Byly one
niejako zewnetrznym odbiciem ich niepewnej sytuacji spolecznej. ,, Negliz”
w postaci braku krawata lub marynarki, rozpietej koszuli, podwinietych
rekawéw, przydeptane z tytu i postrzepione nogawki spodni, réznobarwne
marynarki i koszule byly wyrazem badZz poufalego stosunku do otocze-
nia, badZ ostentacyjna nonszalancja, $wiadoma prowokacja czy buntem
przeciw tradycyjnym normom obyczajowym.

Petersburska bohema prowadzila niezwykle ozywione zycie towarzy-
skie. Jego nieodlacznym elementem byl humor, dowcip i zabawa. Potrzeba
teatralizacji, btazenady, beztroskiej nonszalancji wobec wszelkich spraw
Swiata, poza sztuka i miltoscia znajdowala wyraz w przesciganiu sie w or-
ganizowaniu koncertéw, spektakli, baléw, wieczoréw dionizyjskich, maska-
rad czy wrecz orgiastycznych szalenstw. Artysci wykazywali wiele fantazji
tworczej w przygotowywaniu kostiuméw na te imprezy. W wymys$lonych
przez siebie wizerunkach objawial sie indywidualizin kazdego z nich. Ma-
skaradowe kostiumy byly pelne dodatkowych podtekstéw stuzacych do
wyeksponowania rél, ktére grali. Konstantin Eberg zapamietal jedno z ta-
kich spotkan, na ktére kazdy przyszed! w czym chcial i zachowywal sie jak
chcial. Aktorka Jaworska byta w greckim chitonie, u jej stép spoczywal
Aleksiej Tolstoj odziany w jaki$ fantastyczny ubiér z garderoby gospo-
dyni. Profesor Jaszczenko byt w stroju starozytnego Germanina, w spietej
na ramieniu skérze, pisarz Fiodor Sologub przebrany byl za rzymskiego
legioniste®. Wiele komentarzy swego czasu wzbudzit stréj malarza Kon-
stantina Somowa. Na jaka$ domowga maskarade ubral sie w smoking, pod
ktéry natozyl damskie poniczochy, pantofle i biale pantalony z koronkami.
Wiaczenie elementu stroju kobiecego do meskiej garderoby nie mialo na
celu przeobrazié¢ jego wygladu na kobiecy ani udawania w nim kobiety. So-
mow, niejako wbrew swojej woli, ujawnil sktonnosci erotyczne, ktére sta-
rannie ukrywal przed otoczeniem pod maska codziennego stroju w stylu
petit-crevé.

Na rosyjskim Parnasie literackim pojawity sie postaci dandysa, snoba
i estety — rezultat anglomanii, jakiej ulegli niektérzy artysci. Dandys,

9 Ibidem, s. 41.
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w przeciwienstwie do cygana, zachowal wszystkie dobre maniery miesz-
czanskiego intelektualisty o arystokratycznych pretensjach. Wyszukana
elegancja, ekstrawagancki sposéb bycia i ubierania sie dandysa pelnity
jednakze te sama funkcja, co niechlujstwo i zaniedbanie cyganerii. Wy-
tworno$¢ w sposobie ubierania si¢ i opanowanie duchowe dandysa byly
jedynie forma dyscypliny zewnetrznej, jaka narzucali sobie artysci, zyjacy
w otaczajacym ich banalnym $wiecie. W istocie chodzilo o suwerennoéé
wewnetrzng, o niezalezno$¢, o pogarde dla débr praktycznych. W poko-
leniu rosyjskich dekadentéw manifestacyjny strdj swiadczacy o niecheci
do zwyczajnosci i naturalnosci, potaczonej z wymaganiami estetycznymi,
ktére wyrazaly sie w kulcie sztuki i sztucznosci wykreowal Aleksander
Dobrolubow. Wybrany przez poete model zycia konweniowal z jego stro-
jem: wytworny surdut, do tego biale rekawiczki i kaszkiet z bialtej tkaniny
podszewkowej, jaka nosila wéwczas ztota mlodziez.

Na rosyjskiego Oscara Wilde’a kreowat siebie Balmont. ,Ksieciem es-
tetow” byl Michail Kuzmin - - poeta i muzyk. Zanim wcielil sie w te po-
stac¢ eksponowal w swoich strojach wiez z rosyjska tradycja ludowa. Wyni-
kalo to z jego wieloletniej fascynacji kultura staroobrzedowcéw. Chodzit
wowczas w siermiedze, w czapce z daszkiem lub w aksamitnej, wisnio-
wej kapocie marszczonej w pasie. W domu zaktadal, stylizowana na ro-
syjska rubache, koszule wyszywana ztotoglowiem. Po debiucie literackim
Kuzinin-esteta glosit kult Piekna. Jego program to ,ulozyé¢ sobie zycie
z wrazen estetycznych i tylko z nich”. W komponowaniu swoich strojow
wychodzit nie ,,0d byé”, a ,wydawac sie”. Stréj mial by¢ dzietem sztuki.
W portrecie pedzla Somowa poeta zostal przedstawiony w zgrabnie uszy-
tej marynarce i jaskrawym krawacie. Manifestacyjnym strojem Kuzmina
byly wielobarwne, wzorzyste kamizelki w rozmaitych fasonach. Posiadal
ich przebogata kolekcje -— jedna na kazdy dzienl roku. Do nich nosil wzo-
rzyste krawaty, ktére traktowal jako element podnoszacy dekoracyjnosé
stroju. W ubiorach Kuzmina wiele bylo zinystowos$ci. Jednakze nadmierne
zdobnictwo czesto przeistaczalo je w przebranie.

Moda damska na przetomic stuleci byla zjawiskiem bardziej ulotnym
i kapry$nym. Odzwierciedlala réznobarwne Zycie z jego nieustajacymi
zmianami i nastrojowym przeobrazeniem. Kobiety w modnych strojach,
zréznicowanych od pospolitej szarosci az po kolibrows fantazje wieczo-
rowych, powléczystych sukien, dopetnianych bogato zdobionymi kape-
luszami, mnéstwem dodatkéw upodobnialty sie do kwiatéw lub ptakéw.
W modzie damskiej, podobnie jak w literaturze i w malarstwie, obowig-
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zywalo hasto ,sztuka dla sztuki”. Dekoracja, zdobnictwo stroju stawalo sie
celem samym w sobie. Wymagania mody dyktowane przez estetyke mo-
dernizmu mialy wpltyw na krdj ubran i plastyke figury, ktérej sztucznie
nadawano ksztalt litery ,,S”. Przenikanie sztuki do codzienno$ci, nostal-
gia za pieknem sprawity, iz wzorem kobiecej urody staly sie postaci z ob-
razow Botticellego i Burne-Jonesa — ubrane w proste, luzne szaty. Na
przelomie wiekdw panowala réowniez moda na przedwczesnag dojrzalosé.
Udawanie zmeczenia zyciem byto wéwczas bardzo eleganckie. Kobiety za-
krywaly szyje koronkami, twarz woalkami, na glowe zakladaly siateczki.
Mezczyzni symbolizowali to zarostem i brédka tak modng w $rodowi-
sku artystycznym. W stroju kobiecym dominowaty bluzki koloru bialtego,
z szerokimi rekawami, ze zbluzowanym, marszczonym przodem. Spédnice
gladko opinaly talie i biodra, u dotu rozszerzane, dawaly wrazenie kwiatu
odwréconego do dolu.

W $rodowisku artystycznym pte¢ piekna — poetki, Zony, muzy ar-
tystdw, niekiedy matki i siostry -— kaptanki ich twérczo$ci, mistrzynie
w tworzeniu nastroju wykazywaly w strojach nie mniejsza pomystowosé
i zindywidualizowanie. Poetka Zinaida Gippius byla kobieta oryginalng
i interesujaca, dodatkowo jeszcze na interesujaca stylizujaca sie. Zawsze
lubita zadziwiaé i zaskakiwaé. Jej strdj i zachowanie byly odzwierciedle-
niem ,munduru epoki”, tj. dwoistosci. Jak mawiala poetka z ciala bardziej
byla kobieta, z ducha czula sie mezczyzna. Stad jej biale suknie noszone
jako apoteoza dziewictwa i meskie ubrania a la George Sand, perfumowane
papierosy, meski pseudonim Krajnij, ktérym podpisywala swoje felietony
i meski podmiot liryczny w jej wierszach. Ekscentryczno$é strojéw Gip-
pius podkreslaty zlotoczerwone wlosy spadajace do kolan, ktére lubita
rozpuszczal przy goSciach, zakrywajac nimi nagie ramiona i szczuplutka
talie. Deklaratywnej, symbolicznej wymowy nabieraly: czarny krzyz zwi-
sajacy z rézanca, ktéry stale nosila na szyi, a pikanterii dodawalo potacze-
nie go z czarna lornetka. Niezwykle $émialo i ekstrawagancko ubierala sie
matka Wotoszyna, nazywana w Srodowisku artystycznym PRA. Krétko,
po mesku, ostrzyzone wlosy, szerokie krétkie szarawary, jakie naktadaly
rowerzystki, dziwily i szokowaly nie tylko liberalny Petersburg, lecz takze
przodujacy w modzie Paryz. Na §rodowisku artystycznym ogromne wra-
zenie wywarl inny zaprojektowany przez Jelene Ottobaldowne stréj, ktéry
tak dalece zrést sie z jej postacia, iz nikt nie wyobrazat sobie, by mogta no-
si¢ inny. Nazywano go cialem jej duszy. Byl to bialy, haftowany srebrem
kaftan z szerokimi rekawami, ktérego mankiety takze byly obszyte sre-
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brem, blekitne szarawary do kostek i kazachskie buty z cholewami. Deko-
racyjnosc stroju, w ktérym matka Woloszyna wygladata jak czarodziej ze
wschodniej bajki, podnosity niezwykle starannie dobrane szczegéty: skrety
w srebrny{lm ustniku, srebrne etui na zapatki, na palcu krwawnik w srebrne;
oprawie. Ow niekonwencjonalny stréj, podobnie jak wspaniale jasnobte-
kitne jedwabie Olgi Sudiejkiny, w ktérych upodobniata sie do wrézki ze
$wiata lalek, mialy wyraza¢ pelna akceptacje postaw i norm przyjetych
w Srodowisku artystycznej bohemy, szczegdlnie tej jej czedci, ktéra w spo-
sobie ubierania si¢ dazyla do niezwyklosci i oryginalnosci, aby epatowaé
otoczenie. Niekiedy, z pozoru zwyczajne stroje kobiece, np. czarne ubrania
Niny Piotrowskiej, jakby wieczna, mocno znoszona czarna suknia teozofki
Anny Minctowej lub niczym nie wyrézniajace si¢ ubrania zony Riemizowa
-— Sierafimy Dowgielto nabieraly deklaratywnej, symbolicznej wymowy
przez wyeksponowanie kostiumowego dekorum; w postaci zwisajacego na
piersi olbrzymiego drewnianego krzyza lub tybetanskiego amuletu na dtu-
gim, srebrnym ancuchu. W kontekscic towarzyszacych postaciom zda-
rzen szczegdly te nabieraly specjalnych podtekstéw -- przydawaly wyrazu
pewnej tajemniczosci, akcentowaly przewage w zyciu wartosci duchowych,
eksponowaly takze szczegély aparycji lub cechy charakteru.

Na. przckér modnym w kregach artystycznych chitonom ubierano sie
na wzér mody zachodniocuropejskiej lub podkreslano przez stréj wiez
z tradycja rosyjskg. Malarka Margarita Sabasznikowa chodzila w angiel-
skich bluzkach z wysokimi kolnierzykami, w secesyjnych olbrzymich ka-
peluszach ozdobionych aksamitnymi wstazkami i bukiecikami sztucznych
kwiatéw. Poetka Lubow Stolica na organizowanych w domu literackich
wieczorach, ktére nazywala ,,Zloty Kiscig” nosita rosyjski stréj kobiecy
— sarafan -- rodzaj dlugiej sukni z wysoka talig, z przodu rozcietej lub
rozpinanej, szerokiej u dotu. Na ramiona zarzucala dtuga, kolorowa, wzo-
rzysta rosyjska chuste.

Wyjatkowo$¢ zjawiska, jakim byla komunikatywna funkcja stroju
w $rodowisku artystycznym przetomu wiekéw. z charakterystyczng dla
dwcezesnej artystowskiej postawy literacko$ciag w sposobie bycia i w kre-
owaniu wlasnej osoby przez strdj oraz sposdb jego noszenia, jak i silne
powigzanie sztuki z zyciem, co stawialo stréj na réwni z innymi dzietami
sztuki, trafnie ilustruje celny kuplet z Zielonego Balonika:

Ni to pies, ni to bies,
Raz po razu zmieniam stan,
To w pirogu, to znéw bez,
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To profesor, to znéw pan.

Czy to sieréé, czy to frak,
Zawsze poznaé zacny stan,

Czy strédj jest, czy stroju brak,
Zawsze jestem grecki Pan.

To w sweaterze przy panterze,
To z ogonem, to znéw bez;

To ze skrzypka, to znéw z rybka,
Zgadnij, bracie, kto to jest?0

10 . Boy-Zelenski, Sidwka, Krakéw 1965, s. 292.





