I RUSSI IN ITALIA NEL ’900

Roma, il Colosseo visto attraverso I’Arco di
Tito, all’inizio del Novecento.

Tvanov italiano

ANDREI SHISHKIN

Roma sta all’inizio e alla fine della forma-
zione spirituale di Vjaceslav Ivanov ed a
Roma egli ritorna nel mezzo del cammin
della sua vita. A Roma si compirono i
suoi «anni di peregrinazioni e di studio»,
negli anni Novanta dell’Ottocento, la egli
visse nel 1912-13 e la trascorse i suoi atti-
vi e creativi senzlza, dal 1924 al 1949, an-
no della sua morte. In Italia Ivanov ven-
ne per la prima volta per un lungo perio-
do a ventisei anni, nel 1892, dopo cinque
anni di studio in Germania, dove fre-
quento il seminario di Theodor Momm-
sen sulla storia romana. «Fedele alla pa-
tria son i0o, Roma mia nuova patria ten-
go» scriveva in uno dei distici elegiaci in-
viati dalla Citta Eterna ad un amico in
Russia, distici non a caso intitolati Laeta:
Ovidio dal suo esilio aveva inviato a Ro-
ma i Tristza, meste elegie, il poeta russo
invia nella sua patria i Laeta, canti di
gioia.

A Roma Ivanov rimase fino al 1895.
Questi primi tre anni segnarono per lui la
iniziazione all’antichita classica e alla cul-
tura medievale romanica, latina e cattoli-
ca... Negli stessi anni maturd interna-
mente l'inclinazione, che poi mantenne
fattivamente per tutta la vita, verso la mi-
stica dei culti dionisiaco e pre-dionisiaco
e verso lo «antico testamento degli elle-
ni», secondo le sue parole, verso il prin-
cipio dionisiaco della civilta europea. Piu
tardi, negli anni 1905-1912, stabilitosi
nella famosa «torre» (cosi era sopranno-
minato il suo appartamento pietrobur-
ghese), «laboratorio spirituale» dove si
riunivano poeti, filosofi, pittori, pratica-
mente tutta I’é/ite culturale dell’epoca,
Ivanov apparve ai suoi contemporanei
russi come 'unico, a suo modo, storico
della religione antica e dei culti dionisia-
ci. L’unicita del ruolo di Ivanov stava per
loro nel fatto che egli creo, per cosi dire,
la «matrice dionisiaca» del Simbolismo
russo. Durante il primo soggiorno a Ro-
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ma, nel 1895, si compi il pitt importante
evento nella vita del poeta, per lui quasi
una seconda nascita: 'incontro con Lidja
Zinov'eva-Annibal.

I contemporanei chiamavano Ivanov
«l’europeo russo», espressione che ricor-
dava sia il pensiero di Pétr Caadaev sulla
sintesi della cultura russa ed europea che
le riflessioni di Fédor Dostoevskij sul
russo «uomo universale» in Europa. Era
certo una definizione molto felice e ap-
propriata: I'«europeo russo» — russo in
Europa ed europeo in Russia — nei pit
diversi contesti realizza il dialogo tra le
due culture. Quel che era nuovo, nella
posizione di Ivanov, era la sua apparte-
nenza al Simbolismo russo, che voleva
essere una sorta di nuovo Rinascimento e
il cui motto era di riportare in vita, nel-
Iarte contemporanea, tutti i secoli e i po-
poli. Contrariamente alle teorie sul chiu-
so isolamento delle singole culture, i sim-
bolisti cercavano il dialogo con una cul-
tura «di tipo aperto», che avesse assor-
bito la pit ricca esperienza dell’arte di
tutto il mondo'. L'Ttalia rappresentava
per Ivanov una cultura di questo tipo.
Grazie a lui il Simbolismo russo acquisi
un carattere del tutto particolare.

Nel 1902 esce il primo libro di poesia di
Ivanov e una parte di esso ¢ costituita dal
ciclo Sonetti italiani. 1l ciclo comparve
dopo un periodo di sfortuna per il sonet-
to, in una cultura poetica — quella degli
ultimi decenni del XIX secolo — isterili-
ta, in cui esso era considerato poco pill
che un artificio. Il fatto che i simbolisti si
rivolgessero a questa forma come alla
forma compiuta in modo ideale, pur se
molto complessa e rigida, tipica della tra-
dizione classica italiana ed universale, fa-
ceva parte del programma del «Rinasci-
mento simbolista». Il ciclo ivanoviano
presenta qui particolare interesse poiché
I'Ttalia vi compare sia sul piano dell’e-
spressione che su quello del contenuto,



nella «<memoria della forma e del genere»
(Bachtin), nei temi e nelle idee del Me-
dioevo e del Rinascimento italiani. Una
serie di sonetti era dedicata ai pittori del
Quattrocento. Questi sonetti costituiva-
no il tentativo di creare, attraverso le pa-
role, immagini e simboli che corrispon-
dessero, riproducessero le immagini pit-
toriche e plastiche dei maestri italiani —
impresa tipicamente rinascimentale! Un
sonetto & dedicato al Cenacolo milanese
di Leonardo, un altro al Dav:id di Miche-
langelo; altri due raccontano della «Stan-
za della disputa» e della Cappella Sistina
del Vaticano. Il primo sonetto richiama
gli affreschi di Raffaello Disputa del Sa-
cramento e La scuola di Atene sulle pareti
della «Camera della Segnatura», e Iust-
tia, Philosophia, Theologia, Poesis sul sof-
fitto; qui, dagli affreschi sbiaditi delle pa-
reti, risuonano le eterne dispute dei pen-
satori ateniesi che cercano la Verita e dei
santi padri del Concilio ecumenico, i
quali zzplorano la Verita; ma verso la Ve-
rita, alla pari con Giustizia, Filosofia e
Teologia, per una strada tutta sua, ardita-
mente muove anche la Poesia.

Nel sonetto dedicato alle tre opere di
Botticelli, Madonna del Magnificat, Pri-
mavera e Adorazione dei pastori, Ivanov
ha sintetizzato i quadri del pittore in
un’immagine a suo modo unica, insieme
reale e mistica. I temi del sonetto sono
I’Annunciazione, come incarnazione e
immolazione, come dono alla Terra;
I’Arte, come nuova visione della Terra
con 'incarnazione in essa del Messaggio
celeste; I’Artista, il cui Spirito conosce la
Vita e la Morte, la Bellezza e I’eterno
Amore-desiderio, artefice dell’Eros.

Il linguaggio del pittore — ritmiche ripe-
tizioni di movimento e gesti — Ivanov lo
ha tradotto nel linguaggio della poesia: la
«pallida mano della Madonna» traccia
sul libro le parole «Ecce, ancilla»; la Ver-
gine, non vedendo le «meraviglie del cie-

lo», abbasso a terra «la mestizia degli oc-
chi». Con immagine analoga, «scese» an-
che lo stesso Botticelli, quando «dipinse
il dolore dei raggi immortali» e quando
dipingeva il mondo reale e immaginario
della natura; questa «discesa» del pitto-
re-creatore lo rende simile alla divinita
nell’atto creativo. Anche la botticelliana
Flora-Primavera-Venere, incarnazione di
Eros, nascosto fondamento di tutto 1'U-
niverso, pure «discende git», nel mon-
do: essa, si direbbe, & ancora un’ipostasi
simbolica della Madonna, che continua il
tema dell’incarnazione e della creazione.
Il concetto di «discesa» e «ascesa» dili a
dieci anni diverra categoria fondamenta-
le della fenomenologia di Ivanov; nel so-
netto il poeta adopera gia questi termini
per descrivere il percorso artistico del
pittore italiano e la sua pittura. Ciog, il
linguaggio con cui vengono descritti i
quadri del pittore italiano contiene gia in
sé gli strumenti per formulare le proprie
concezioni estetiche, I'immedesimazione
nell’opera del pittore italiano confluisce
nell’opera del poeta.

Ancor pill interessante & il processo di
immedesimazione nell’opera di Dante.
In essa particolare importanza assumeva
la visione descritta da Dante nel terzo ca-
pitolo della Vita nuova: Amore fa assag-
giare all’'amata dal poeta il cuore ardente.
Questa stessa visione comparve ad Iva-
nov dopo la morte della Zinov’eva. L’im-
magine di un cuore ardente divenne il
principale, trasparente simbolo della pit
importante raccolta poetica di Ivanov,
nonché il suo titolo: Cor ardens (1911).
L’immagine del cuore ardente in questo
libro puo significare sia 'amore sacrifica-
le che il ritrovare se stesso nell’amore
(nel qual caso esso ha un significato stret-
tamente biografico); insieme, nella chia-
ve di lettura dantesca, il significato supe-
riore di questa immagine & 'amore e il
sacrificio di Cristo. I significati di questo
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simbolo si possono allineare nel testo in
una sorta di gerarchia verticale, compa-
rabile con i noti «quattro significati inter-
pretativi del testo» dantesco, in cui infe-
riore sara il significato «letterale» o «sto-
rico», mentre superiore sara il significato
«anagogico». Di li a qualche anno Ivanov
ritornd nuovamente sul terzo capitolo
della Vita nuova, ponendone la traduzio-
ne in apertura di uno dei suoi articoli
teorici piu significativi (1913): la visione
dantesca é per Ivanov esempio di un pos-
sente turbamento visionario, di «estasi» e
di «altissima elevazione dello spirito nella
sfera della conoscenza sovrasensibile», e
insieme punto di partenza delle sue idee
originali sulla conoscenza e incarnazione,
sulla contemplazione e comprensione in-
tuitiva, sui tipi della creazione. In questo
modo il dialogo-immedesimazione si rea-
lizza nella vita, nel subconscio, nell’ese-
gesi poetica, nella poetica e nel discorso
estetico. Non a caso i contemporanei ve-
devano talvolta alcuni tratti di somiglian-
za esteriore tra Ivanov e l'autore della
Commedia, mentre 1 critici letterari rav-
visavano in Ivanov il «tipo dantesco» di
creatore, che nella sua persona univa il
pensatore e il poeta, grandiosamente
maestoso e complesso, che necessitava di
un particolare commento per la com-
prensione e I’esegesi. Il codice dantesco
fu I'elemento pit importante del pro-
gramma del «Rinascimento simbolista»
russo e il ruolo di Ivanov fu in esso di
prim’ordine’.

Nel 1912 cessarono le famose riunioni
nella «torre», si concluse il periodo pie-
troburghese della vita di Ivanov. Col fi-
glio neonato e la giovane moglie, dalla fi-
ne del 1912 al settembre 1913 il poeta
visse 2 Roma, all’ultimo piano di una casa
in piazza del Popolo, le cui finestre dava-
no sul Pincio. Quasi ogni giorno dopo
pranzo lo raggiungeva il giovane filosofo
russo Vladimir Ern (autore dei primi li-



BAYECIABD HBAHOBD.

OBIECTBA TOCYAAPCTBEHHHXT OTKYMOB® B PHMCKOM PECHYEMIK®.

DE SOCIETATIBUS

VECTIGALIUM PUBLICORUM

POPULI ROMANIL

SCRIPSIT
VENCESLAUS IVANOV.

——

C.-OETEPBYPI"D.
Tunorpagis M. A, Anekcanxposa (Hazemaunckas, 43).
1910.

Frontespizio della tesi di laurea, in latino, di
Viaceslay Ivanov, San Pietroburgo, 1910.

Copertina dell’edizione originale di Cor
ardens, d7 Viaceslav Ivanov, Mosca, 1911.

bri in Russia su Rosmini e Gioberti), con
cui il padrone di casa fino a sera teneva
interminabili discussioni filosofiche e
teologiche, in particolare sul cattolicesi-
mo e l'ortodossia’.

In questo periodo romano, durato meno
di un anno, Ivanov tradusse le tragedie di
Eschilo, compose un poema autobiogra-
fico sui suoi primi ricordi terreni e sulla
conquista del principio creativo attraver-
so 'interesse per una realta superiore, ul-
traterrena. In un distico elegiaco sono
descritte le fatiche notturne del tradurre,
quando nella «cella a mezzanotte» com-
pare il demone di «Eschilo dalle mille vo-
ci»; e quando al mattino da piazza del
Popolo e dal Pincio si dischiude il pano-
rama della divina Roma, a lei il poeta di-
ce: «Nella citta Eterna sono tuo! Non
son straniero!».

Il poeta tornod definitivamente a Roma
nel 1924, dopo I'ultima dinamica manife-
stazione della cultura russa, la sua disfat-
ta nella catastrofe nazionale del 1917.
Come il primo, anche I'ultimo viaggio di
Ivanov in Italia fu un atto etico pensato e
preparato gradualmente, non certo la
scelta di emigrare nel paese piti comodo,
per una serie di ragioni personali. La-
sciando per sempre I'Unione Sovietica
nel 1924, Ivanov diceva ai suoi amici:
«Vado a Roma a morire», dove la parola
«morire» significava non «per morire
la», ma «per continuare a vivere a Roma
gli anni che mi restano», «condurre la
mia vita a Roma correttamente, dal pun-
to di vista dell’eternita»; per i simbolisti
russi, che predicavano 'unita di vita e
creazione, la morte non era solo 'ultimo
anello conclusivo, ma, in un certo senso,
quasi un supremo atto creativo.

Il suo atteggiamento verso quanto suc-
cesso in Russia, incluso il proprio esilio,
Ivanov lo espresse nel sonetto composto
alla fine del 1924, Regina viarum, il pri-
mo del ciclo Sonetti romani. Roma — no-
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vella Troia, fondata sulle rive del Tevere
dal troiano Enea — & il simbolo della
conservazione del Passato e del Compiu-
to, della continuita della memoria della
cultura; percid da Roma incomincia la
nuova storia europea. La sorte di Troia
in fiamme, passibile di distruzione da
parte di un nemico impietoso, & toccata
ora alla Russia che un tempo, dopo la ca-
duta della Seconda Roma (I'impero bi-
zantino), aveva preteso il nome di Terza
Roma. Ma la storia della Citta Eterna, la
sua distruzione e resurrezione dalle cene-
ri e il ricordo di quella che fu la Citta de-
gli antenati troiani, possono offrire una
lontana speranza, qui non formulata, an-
che per il pellegrino russo di veder rina-
scere una nuova Troia, la Russia risorta.
Lo stesso poeta compose una variante
prosastica in italiano di questo sonetto:

Di nuovo, agli archi antichi fedele pellegrino,
all’ora mia tarda, col vespertino Ave,

ti saluto, come la volta della casa natia,

come il porto d’ogni peregrinazione, eterna Roma.

Noi demmo alla fiamma I'Tllio degli avi:

si spezzano gli assi dei carri in mezzo al frastuono
e le furie del mondiale ippodromo.

Tu, Regina delle vie, guardi come noi bruciamo.

Anche tu andasti in fiamma e risorgesti dalle
[ceneri;

e il memore azzurro

del tuo cielo profondo non si accieco.

E si ricorda, sotto la carezza di un sogno d’oro,
il custode delle tue porte — il cipresso — come

[nuova Troia diventasse gagliarda
quando giaceva arsa la citta d’Enea’.

Le condizioni materiali erano dure: nel-
I'Ttalia mussoliniana non era facile trova-
re un posto all’Universita che fosse all’al-
tezza della qualifica e delle conoscenze di
Ivanov. Il progetto di fondare a Roma,
sull’esempio di altri paesi, un’istituzione
statale russa di Scienze ed Arti, un’Acca-

demia russa o un Istituto Archeologico
russo, falli. Dal 1926 al 1934, per la dura-



1932: Vjaceslav Ivanov con padre Riboldi a
Pavia.

Puskin; in greco, Alceo, Saffo (“Ecco,
Alceo, i suoi pensieri, li danzava cosi”,
amava ripetere Ivanov); in latino, Virgi-
lio; in italiano, Dante, Petrarca; in tede-
sco, Goethe, Novalis». Negli anni se-
guenti inizid la loro collaborazione. Kuf-
ferle inviava al giudizio del maestro le
sue prove poetiche e ne riceveva in rispo-
sta un’analisi cavillosa e benevola. Dal
1941 il poeta italiano incomincio a tra-
durre il poema L’uomo (Celovek) centra-
le per la poetica ivanoviana e per la sua
concezione del mondo®. La versione ita-
liana del poema si realizzd nel corso di al-
cuni anni attraverso il lavoro comune di
autore e traduttore che interpretavano ex
novo le immagini poetiche dell’originale
e cercavano le migliori possibilita per in-
carnarle, «cristallizzarle» nella lingua ita-
liana. «Cid che mi sembrava inesprimibi-
le — osservava Ivanov lodando il risulta-
to di questo lavoro — ha trovato un testo
ideale del mio poema (ideale, dico, inten-
dendo per cid non gia la veste italiana,
bensi il corpo spirituale dell’opera, la
configurazione intrinseca di sentenze e
immagini) riformato in tale modo che
questa nuova edizione potrebbe meglio
di ogni commento dare aiuto all’esatta
interpretazione del mio messaggio».

Nel decennio successivo ai Sonetti roma-
ni Ivanov compose alcuni cicli poetici,
ma poi la creazione lirica si interruppe
quasi del tutto. Inaspettatamente per lo
stesso poeta, la sua musa si risveglio con
I'inizio del 1944 e nel corso dell’intero
anno egli compose versi parecchie volte
alla settimana. La prima delle 114 liriche
¢ datata 1° gennaio, I'ultima 31 dicem-
bre. Cosi prese corpo la cronaca poetica
chiamata dall’autore Diario romano del
1944. Non & certo casuale che Ivanov ab-
bia composto questo libro nell’anno cru-
ciale della guerra mondiale. All'inizio del
1944 la citta del poeta era occupata dal-
esercito tedesco, gia alleato dell'Ttalta. I
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destini dell’Europa, dell’Ttalia e della
Russia erano ancora oscuri, indefiniti.
«Avvenimenti colossali, di quelli / che a
lungo cambiano la faccia della terra, / si
affollano nel tempo e lasciano cadere /
sulla citta la loro pesante armatura», scri-
veva Ivanov in una lirica del 27 giugno
1944. Una cronaca poetica variopinta e
concreta — a febbraio il «fuoco di lunga
gittata» dei cannoni tedeschi, 'occupa-
zione nazista, come una lebbra sul «cor-
po afflitto» della Citta Eterna, la «risata»
dello sterminatore degli alleati, che lan-
ciava bombe, quindi, dopo la liberazione
di Roma a giugno, le cornamuse scozzesi
sotto la colonna di Traiano e gli «yan-
kee» ubriachi nelle piazze romane — si
intreccia ai temi eterni, che vanno in pro-
fondita e in altezza, della religione e della
storia umana, dell’arte e della compren-
sione della verita. Il poeta guarda agli av-
venimenti da Roma, dall’alto della sua
casa sul colle del Piccolo Aventino e,
quel che & fondamentale, Roma non ¢ so-
lo «il punto spaziale dell’autore»: Roma
¢ la sua poetica, la sua filosofia della sto-
ria e della sua mitopoiési. Roma ¢ infatti
per Ivanov «Citta Eterna» in quanto —
come di essa si dice da tanto tempo — &
una sorta di «punto centrale dell’univer-
so» (versi del 28 giugno), luogo in cui la
storia cristiana e pre-cristiana si sono in-
carnate in modo reale e simbolico, sono
presenti chiaramente e visibilmente nelle
piazze, nelle statue, nelle antiche basili-
che. Ecco una lirica in cui Ivanov ha de-
scritto la sua vita sull’Aventino: qui la
sua antica basilica parrocchiale di San
Saba, santo della Cappadocia del VI se-
colo, che, tra Ialtro, i russi venerano sot-
to il nome di «Saba il Benedetto»; gia alla
fine del VI secolo la basilica venne attri-
buita da Papa Gregorio Magno ai mona-
ci siriaco-palestinesi, originari del mona-
stero di San Saba sulla Collina dei cedri
in Giudea. Ornati di antiche colonne, i
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ta dell’anno accademico, visse e insegnod
al Collegio Borromeo di Pavia ed ebbe
un modesto incarico all’Universita di
questa citta. Nel 1934 I'Universita di Fi-
renze nomino all’'unanimita il poeta pro-
fessore ordinario della cattedra di Slavi-
stica, ma il ministro della Pubblica Istru-
zione annulld la nomina, in quanto Iva-
nov non era iscritto al partito fascista...
Tuttavia nel 1936 il Pontificio Istituto
Orientale e il seminario Russzcunz offriro-
no ad Ivanov I'insegnamento di slavo-ec-
clesiastico, e la egli ricevette poco dopo il
titolo di professore ordinario, responsa-
bile anche della guida degli studenti che
si erano dedicati allo studio della Russia.
Gia a Pavia Ivanov era entrato in contat-
to con un raffinato circolo lombardo cui
partecipavano rappresentanti liberali del
mondo della cultura, da Stefano Jacini ad
Alessandro Casati a Tommaso Gallarati
Scotti’.

«Parlava di induismo con I’indianista
professor Luigi Sualli... Discorreva di co-
se orientali con un biblista quale monsi-
gnor Nascimbene... E sfavillanti dispute
su Spengler e su altri profeti della parusia
aveva col giovanissimo Beonio-Brocchie-
ri, docente di dottrine politiche e gia da
allora magnifico sperperatore d’inge-
gno»®. Nell’aprile del 1931 al Collegio
Borromeo arrivo Benedetto Croce. L’in-
contro si trasformo subito, come ricorda-
va Gallarati Scotti, in un «dialogo dram-
matico, doloroso e a momenti — anche
se contenuto dalla correttezza — violen-
to, poiché toccava le radici stesse di fedi
inconciliabili: cristianesimo, idealismo
assoluto, trascendenza, immanenza». Al-
la disputa prese parte anche un allievo di
Croce, Alessandro Pellegrini, il quale,
letta nel 1932 la traduzione italiana della
Corrispondenza da un angolo all’altro (Pe-
repiska iz dvuch uglov, 1920), un intenso
dialogo su cultura, fede, rivoluzione tra
Ivanov e Michail Gersenzon, scritto nei
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primi anni dopo I'Ottobre 1917, riprese
la discussione tra il suo maestro e il poeta
russo sull'umanesimo e la liberta, sulla
storia e la cultura. Le sue Considerazioni
sulla «Corrispondenza da un angolo all’al-
tro» furono pubblicate all’'inizio del 1934
sulla rivista milanese «Il Convegno», se-
guite immediatamente dalla risposta di
Ivanov, che polemizzava, punto su pun-
to, con gli argomenti di Pellegrini. L’in-
tero numero della rivista era dedicato a
Ivanov, per iniziativa di Pellegrini e dei
suoi amici milanesi. Sulle idee ivanoviane
scriveva qui il fior fiore della filosofia e
del pensiero scientifico europeo: Gabriel
Marcel, Ernst Robert Curtius, Nikolaj
Ottokar, Taddeo Zielinski, Fédor Ste-
pun.

Nel periodo pavese Ivanov divenne ami-
co di Giovanni Papini. Nel primo decen-
nio del secolo lo scrittore italiano aveva
collaborato ad una delle migliori riviste
simboliste moscovite, «Vesy» («La bilan-
cia»); ora egli chiamo il poeta russo a
partecipare alla rivista fiorentina «Il
frontespizio». Tra gli ispiratori di questa
vi era anche Don Giuseppe De Luca. In
una lettera del 1930, ricordando che gli
«Amanti del verbo, i filologi, percid do-
vrebbero essere teologi e poeti», De Lu-
ca scriveva ad Ivanov: «Nelle sue liriche
c’e quel che ci manca, a noi d’Italia... le
sue liriche, nella loro serena dolcezza,
nella loro umana intimita, nella loro ma-
linconica coscienza della storia, mi paio-
no grandi, e per noi sono una porta che
apre»’. Ancora piu vicino fu Ivanov al
poeta e traduttore Rinaldo Kiifferle. Kiif-
ferle ricordava una serie di «colloqui di
otto o dieci ore per volta, nella sua gran-
de cella-studio a pianterreno. Li... Ivanov
mi parldo molto di tutto: di sé, dell’arte
sua. Cio si accentuava, quando gli avve-
niva di citar qualcosa a memoria; e pote-
vano essere, indifferentemente, in russo,
versi suoi e d’altri, specie dell’adorato



templi e le antiche basiliche romane sono
per Ivanov i simboli viventi della bimille-
naria storia cristiana. Essi pare guidino lo
sguardo attraverso i secoli «per un sen-
tiero diritto, stretto, / percorso dalla
schiatta cristiana», e all'inizio di questo
«stupendo sentiero», vanno, come una
volta, gli apostoli Pietro, Giacomo e Gio-
vanni, testimoni della Trasfigurazione di
Cristo (versi dell’8 gennaio 1944). «Da
simili luoghi di Roma la secolare vita del-
la Chiesa si presenta in lunghi, lunghi
cortei simili a una processione, nella qua-
le procedono, dagli inizi e fino ad oggi, i
primi testimoni di Cristo», cosi spiegava
il poeta il significato di questi versi in una
lettera ad un amico.

Gli eventi e i simboli della storia sono
presentati nel Diario sul mobile sfondo
delle stagioni: i temporali invernali e pri-
maverili, gli infuocati meriggi estivi, lo
scirocco, la particolare luce di miele del-
I’aria romana. Nel Dzario Roma & preva-
lentemente illuminata dalla dorata luce
del tramonto. L’immagine del cielo alto,
rischiarato dalla luce vespertina, & il sim-
bolo della senilita della Citta Eterna, ma
anche della vecchiaia dello stesso poeta,
soglia dell’ultimo viaggio; dalla sua altez-
za si possono vedere cose e avvenimenti
in modo pit semplice e in qualche misu-
ra piu distaccato, in un modo talvolta ve-
lato da una leggera ironia o in un tono
per meta serio, per meta scherzoso, tal-
volta con la sensazione della giustezza
della scelta fatta precedentemente, di fe-
delta al proprio passato, con la saggia
consapevolezza che raramente la storia
dice la sua ultima parola e che nella vita
spesso un avvenimento alimenta dentro
di sé la propria contraddizione.

La dominante architettonica del paesag-
gio romano del Dzario & la Cupola di San
Pietro, capolavoro di Michelangelo pre-
diletto dal poeta gia negli anni Novanta
dell’Ottocento. Nell’ultimo dei Sonerti

romani il poeta salutava e insieme si ac-
comiatava dal morente giorno romano.
La versione italiana di questo sonetto &
dello stesso poeta:

Bevo lentamente la luce di miele del sole

che si addensa, come, laggit, il suono delle cam-
[pane a sera;

e limpido ¢ lo spirito in malinconia serena,

tutto una pienezza che non ha nome.

Non & forse il miele degli anni risorti, pieni fino al-
[Totlo,
che fa traboccare questa coppa che incorona il
[giorno?
Non ¢é P'eternita che I'anello di sposalizio
porge al giorno, al di 1a della meta visibile?

Al mare lucido ¢ simile la gloria
dell’oro liquido del cielo,
dove il disco si fonde e il gigante s’annega.

Con le dita cieche il raggio palpo
la cima d’un pino, e 'occhio si spense. Sola
sull’orlo si stacca, sferica, la Cupola azzurra.

Ivanov & sepolto nel cimitero romano del
Testaccio, accanto alla Piramide Cestia,
ai piedi dell’Aventino. Nel suo apparta-
mento sull’Aventino, dove a tutt’oggi si
conservano I'archivio e la biblioteca del
poeta, opera dal 1981 la Societa Interna-
zionale di Ricerca «Convivium», che cu-
ra la pubblicazione della raccolta delle
opere del poeta e favorisce il dialogo tra
la tradizione spirituale europea e quella
orientale.
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