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ABTOPE®EPAT.

B HacTosmel 1unioMHoN paboTe MPOBEIEH aHAJIN3 CTaTbU PYCCKOTO I03Ta
u MeicnuTens BsuecnaBa lBanoBa, Bomiemmiei B coctaB cOoprmka «Ilo
3Be3naM: Crateu u adopusmb (1909). Crarksi ¢ HCTONKOBAaHMEM KapTUHBI
pycckoro xynokauka JIpBa bakcra «JlpeBHHil yxac» Obuia omyOnuKoBaHA
MOCJIe BHICTYIUICHUSI aBTOpa Ha myOonuuHoi nekuuu B CaHkt-IlerepOypre B
Konuepraom 3ane yunnuma npu EBanrennyecko-Jlrorepanckoi nepksu CB.

ITerpa u ITaBna B 1909 rony.

Bo BBeneHnu npencrasiieH Bsyecnas MBaHOB Kak IMYHOCTD, KOTOPast yKe
OoJiee BeKa NMPOJOKAET BbI3bIBATh HHTEPEC KAK PYCCKUX TaK U €BPOIIEHCKUX
YYEHBIX, a €r0 IPOU3BEICHUS NIEPEBEICHBl HAa MHOTME €BPOIEICKUE S3BIKH.
3arem, MBI OocTaHOBHIHNCH Ha (urype JIpBa bakcra, XynokHUKa, 3aMbICET
KapTUHBI KOTOPOro, 0ojiee BCEro co3By4eH ¢ uaesMu BsuecnaBa VBaHoBa,
MOCJIe Yero, MEePEX0IUM HEMOCPEICTBEHHO K TeMe paboThl , H3JI0KEHHOH B

JABYX YacCTX.

B mepBoif yactu ee maHo oOiiee BHACHHE HUCTOPUUYECKOTO TMEpHoja Ha
pyoexe XIX m XX cromeTuii, a TaKk)Ke OCHOBHBIX XapaKTEPHBIX YepT
KYJIBTYPHOTO ¥ COLMAJbHOIO AaCHEKTOB pPaccMaTpUBaeMOro IEPUOAA.
Bonpmmii uHTEpEC npenacrapiaser co0Ol IBMKEHUE CUMBOJIMCTOB, CTaBILEe
yacThio CepeOpsSHOTO BEKa B PYCCKOW JIMTEpAaType W HMCKYCCTBE M €r0
OCHOBHBIE NpecTaBuTenn. PaccMoTpeHs! o0mmue, a B HEKOTOPBIX CIyvasix-
WH/IMBHUyaIbHbIC PAMKU MBIIIJICHUS, CBSI3aHHBIE C BO3BpAalICHHEM MHU(a H
aHTUYHOCTH B PYCCKOW M €BPOINENUCKON KyJabType. BrIABIE€HBI HOBBIE MOAETH
U Cpe/CTBa BBIPA3UTEIBHOCTU B UCKYCCTBE U JINTEPAType, a TAKXKe yCUIIuS,
WHOM pa3 CIIOHTaHHbIE, HO JOBOJILHO YCIHEUIHbIE, 0 OObEUHEHHUIO Pa3HbIX
HaIlpaBJICHUI UCKYCCTBA U CO3JIaHus UICAIBHOTO TBOPYECKOTO COro3a. Jlanee

OIMUuCaHbl OCHOBHBIC 6H0rpa(b1/1qec1<1/Ie JaHHBIC JIpBa bakcra c KpaTKOﬁ



IIPE3EHTAlEd  TBOPYECKOM JEATEIBbHOCTM M HEKOTOPBIX IPOU3BEICHUN

XyOOXXHHUKaA.

BTopas yacTe mocBsinieHa aHalU3y WCTOJIKOBaHUSI KapTHUHBI «/[peBHUM
ykac». JlaHHO€ HUCTOJIKOBAaHME MOXKHO ONPENICIUTh Kak pa3BuTHe MIBaHOBBIM
HpC}lCTaBJ’IeHHOI\/’I B KapTUHEC HUJICHU, BBIIIOJIHCHHOC B paMKaX PECKOHCTPYKIUH
Mupa ¥ HCTOKOB XPHUCTHAHCTBA, 4epe3 MPU3MYy OIOX Marpuapxara u
rarpuapxara ¥ JAPEBHEN aHTUTE3bl MYKCKOTO M ’KEHCKOrO Hadall. B crarbe

MBaHOB MCTIONB3YET apXandecKyto U GUI0COPCKYIO GOPMBI PEUH.

CTpykTypa W colepkaHHE CTaTbl HE COOTBETCTBYIOT IHporpamme,
COCTaBJICHHOM aBTOPOM Iepej BBICTyIUIEHHEM. [[si ynoOcTBa MOHUMaHUS
paboThl HaJ TEKCTOM IMPOBEIEH CPABHUTEIbHBIM aHAJIN3 TEKCTa CTaTbu U
MPOrPaMMBI, COCTaBJICHA TA0INIIA, B KOTOPOH OTMEUEHBI TOUKU «CXOMXKICHU S
U «PacXOXJIECHUSA», a TAK XKe, HaJIM4Kie HOBBIX, [0 CPABHEHUIO C IPOrpaMMoit

TE3UCOB B TeKcTe. JlaHHast Tabnua npeayioxkena B [Ipumedanusx.

B 3akmroueHun faetcs pe3roMe BHIOJHEHHOW paboThl U JOCTUTHYTOTO
pesynbrata. Kpome TOoro, HamMu BBISIBJIEHO, YTO W Ha CETONHSIIHUMA JEHBb
MMEIOTCS BCE IPEANOCHUIKH M BO3MOKHOCTh MPUOETHYTH K PEKOHCTPYKIIUU
Mu(da [gaxe B BBICOKO TEXHOJIOTHUYHOM OOIIECTBE C DIIYOOKUMHU

XpUCTUAHCKUMU KOPHSAMU.

B Ilpumeuanusx BHUMAHHUIO YUATATENS TIpeJiaracTcs psija n300paxeHu,
KOTOpbIC, IO HAMCMy MHCHHUIO, HAWTYy4YIIHUM 06p2130M MMpEACTaBJISIIOT
o0cyXaaeMyIo B JUIJIOMHOI paboTe Temy, e€ IIaBHBIX JAEHCTBYIOMIMUX JIHUII,
WX TIPOU3BEACHHUS, a TAK )K€ CTPAHbI U APXEOJIOTHYECKUE PACKOIKU, KOTOPbHIE

OHH ITOCCTUIIN.



ABSTRACT.

In questa tesi ¢ stata proposta un’analisi dell’articolo del poeta e pensatore
russo Vjaceslav Ivanov, pubblicato nella raccolta “Po zvezdam: Stat’i i
aforizmy” (Viaggiando tra le stelle. Articoli e aforismi, 1909) a seguito della
lezione pubblica da lui tenuta a San Pietroburgo nella Sala Concerti del
Collegio d’Istruzione presso la Chiesa Evangelica Luterana dei Ss. Pietro e
Paolo nel 1909, ovvero della sua interpretazione dell’opera artistica del

pittore russo Leon Bakst “Terror Antiquus”.

Nella premessa ¢ stata espressa la curiosita verso la personalita di Vjaceslav
Ivanov e le sue opere, le quali da piu di un secolo continuano a suscitare
interesse e ad essere interpretate dagli studiosi non solo russi, ma anche
europei. Ci si € poi soffermati sulla figura di Leon Bakst, artista che ha
interpretato forse meglio di altri le idee di Vjaceslav Ivanov nel suo famoso

quadro “Terror Antiquus”, per poi passare alle parti proprie del testo della tesi.

Nella prima parte ¢ stata data una visione generale del contesto storico al
confine tra 1 due secoli (XIX e XX), delle principali caratteristiche del
contesto culturale e sociale del periodo in questione. Maggiore interesse ¢
stato dedicato agli sviluppi del movimento Simbolista e ai suoi principali
protagonisti in Russia, come parte del Secolo d’argento della letteratura ed
arte. E stato proposto un quadro generale e in alcuni casi individuale del
pensiero legato al ritorno del mito e dell’antichita nell’arte e letteratura russa
ed europea. Sono stati identificati nuovi modelli e linguaggi nell’arte e nella
letteratura e gli sforzi a volte spontanei ma proficui dei protagonisti nel riunire
le branche dell’arte e creare tra esse un perfetto sodalizio. Inoltre, sono stati
proposti alcuni cenni biografici di Leon Bakst ed una breve presentazione

della sua carriera artistica, nonché delle opere dell’artista.

La seconda parte della tesi verte su una nostra analisi dell’interpretazione
che Ivanov fa del quadro, che si puod definire sviluppo del quadro, vista come
ricostruzione del mito e delle origini del Cristianesimo attraverso le ere del

Matriarcato e del Patriarcato e dell’antica antitesi tra il maschile e il



femminile. Il linguaggio particolarmente ricco di forme arcaiche e filosofiche
di Ivanov rende I'impegno dell’analisi alquanto allettante. La composizione
dell’articolo non corrisponde al programma steso dall’autore prima
dell’intervento alla lezione pubblica ed inoltre, il contenuto non segue sempre
quello programmato. Per comodita di comprensione del nostro lavoro sul
testo abbiamo eseguito un confronto tra le varianti a nostra disposizione,
compilando una tabella in cui indichiamo i punti di convergenze e divergenze
e 1 casi di eventuali nuove, rispetto al programma, tesi nel testo in esame. La

tabella ¢ proposta nell’ Appendice.

Segue la conclusione, in cui cerchiamo di dare un’autovalutazione al lavoro
svolto ed ai risultati raggiunti. Inoltre, abbiamo riflettuto sulle infinite
possibilita anche odierne di ricorrere alla ricostruzione del mito nella societa
che ha oggi profonde radici cristiane ma ¢ al contempo altamente

tecnologizzata.

Alla fine del testo vengono proposte le immagini, che abbiamo ritenuto piu
rappresentative dell’argomento trattato, dei protagonisti e delle loro opere,

nonché dei posti, paesi, siti archeologici da loro visitati.



INTRODUZIONE.

Ho conosciuto la personalita poliedrica del poeta e pensatore russo Vjaceslav
Ivanov un po' di anni fa durante la stesura della tesi di laurea sul tema della
mitologia greca, in particolare, sull'opera di un suo collega e spesso
“avversario” nelle conversazioni filosofiche e poetiche, Innokentij Annenskij.
Solo adesso, leggendo le sue opere, ho scoperto la profondita del suo pensiero
e delle sue idee con una moltitudine delle raccolte, dei saggi, delle poesie a

me sconosciuta.

L’oggetto della tesi ¢ I’articolo Terrore Antico. A proposito del quadro di
L. Bakst “Terror Antiquus”, pubblicato nel 1909 nella raccolta “Po zvezdam
(Viaggiando tra le stelle). Il testo dell’articolo ¢ stato scritto sulla base
dell’intervento, tenuto da Vjaceslav Ivanov ad una lezione pubblica per
commentare I’opera di un suo contemporaneo, artista russo Lev Bakst “Terror

Antiquus”.

Per V. Ivanov un’opera d’arte non trasmette solo una determinata
Immagine, ma una visione, infatti, Ivanov non si limita all’aspetto artistico
della tela, ma descrive quello che ¢ al di fuori del suo contenuto. Essendo un
grande conoscitore dell’antichita ed un fine pensatore, Ivanov proietta sul
quadro il mito e le proprie idee sulle origini del cristianesimo, da continuare
cosi di ‘scrivere’ I’immagine con le parole. Questo permette allo spettatore di
escogitare anche quello che immagine non puo trasmettere. Grazie alle
capacita visionarie di Ivanov come poeta e pensatore e di Bakst un artista
eccelso, le loro opere rappresentano, secondo noi, uno degli episodi di dialogo
tra la letteratura e 1’arte, che si realizza nel dialogo tra la parola e I’'immagine.

L’immagine, grazie alla parola non ha limiti di interpretazione.



Il testo dell’intervento ¢ diverso dal programma della lezione scritto da
Ivanov, sono nove capitoli, mentre inizialmente erano previsti sette. Nella
prima meta dell’articolo Ivanov parla degli aspetti estetici dell’opera di Bakst
e riflette sulla Memoria e Cultura nei tempi di decadenza. Nella seconda meta
espone le proprie riflessioni sulla visione Apollinea nella memoria remota e
’antitesi tra il maschile e il femminile. Ivanov individua tre principali idee
nel quadro: I’idea della catastrofe universale, I’idea del destino e I’idea
dell’eterno femminile. Il mito di Atlantide, tornato ad occupare le menti degli
artisti dell’epoca, richiama 1’idea di Ivanov sulla catastrofe universale e
sull’Apocalisse, ricorrente nelle opere di tanti suoi colleghi scrittori,
prendiamo A. Belyj, V. Chlebnikov ed altri. Per spiegare 1’idea dell’eterno
femminile Ivanov ricorre alla figura femminile piu eterogenea, venerata e
discussa dell’antichita che ¢ Afrodite o Kora, che Bakst colloca al centro del
quadro. Anche il fato, il destino che I’uomo ha sempre visto come ‘necessita’
primordiale, ha il volto femminile. Questa ‘necessita’, per Ivanov, non ¢ solo
una forza deterministica, ma un principio che trascende la comprensione
razionale dell'uomo, portandolo a confrontarsi con il ‘terrore’ di un ordine
cosmico che non puo essere né compreso né sfidato. La figura della Dea, in
questo contesto, diventa il simbolo di questa volonta universale, che annienta
la singolarita e la volonta umana. Ricostruendo il mito e interpretando i
pensieri di Platone e Nietzsche, Ivanov condivide con il lettore le sue idee e
convinzioni principali delle origini del cristianesimo nel culto dionisiaco
inquanto estatico e catartico. E solo con il cristianesimo si supera il “terrore
antico” delle divinita primitive e viene armonizzata 1’ antitesi tra il primordiale

maschile e femminile.

L’obiettivo della nostra tesi € analizzare I’articolo di V. Ivanov ed osservare
la dinamicita degli avvenimenti nel quadro, con il modesto tentativo di
interpretare il suo pensiero. La nostra tesi € suddivisa in due parti principali.
La Parte prima inizia con una presentazione generale del contesto storico,
sociale e culturale nella societa russa ed europea del periodo a cavallo tra i
due secoli e prosegue con la presentazione delle figure piu importanti della

cultura del Secolo d’argento, in particolare del movimento simbolista russo, i



temi affrontati e le caratteristiche principali dell’arte e letteratura dell’epoca.
La seconda Parte ¢ stata completamente dedicata al tentativo di
interpretazione del pensiero di Ivanov, presentato nel suo articolo. Si ¢
ritenuto utile fornire al lettore una sintesi del confronto tra il testo dell’articolo
e il testo del programma del discorso “a proposito” del quadro di L. Bakst
(tab.n°1). Abbiamo proposto, infine alcune foto, che nel miglior modo

rappresentano gli argomenti trattati nella tesi.

Per approfondire le nostre conoscenze su Vjaceslav Ivanov e le sue opere,
nonché della sua vita, sono state lette diverse opere proprie dell’autore,
articoli di saggistica, di critica e commenti, degli scrittori ed artisti
contemporanei di V. Ivanov e L. Bakst (A.Blok, A. Belyj, M.Dobuzinskij,
F.Stepun, N.Berdjaev ed altri) e degli studiosi moderni (S.S.Averincev,
Y.B.Demidenko, A.B.Shishkin, G.V.Obatnin ed altri, riportati in Bibliografia
e sitografia). E stata costantemente consultata e ritenuta molto utile ai fini
della tesi la ricchissima risorsa online sul sito del Centro di ricerca di
Vjaceslav Ivanov a Roma. Si ¢ rivelata di grande interesse ed aiuto nella
stesura della presente tesi la visita del Centro di ricerca di Vjaceslav Ivanov a
Roma, degli scavi archeologici e dei musei di Micene e Tirinto, Museo
Archeologico di Epidauro nell’ Argolide (Peloponneso, Grecia), del Museo
Nazionale Archeologico di Atene, e il Museo di Taranto (visitati anche da

Ivanov e Bakst pur sé nei periodi diversi della loro vita).



Parte prima.

La Russia e i suoi figli simbolisti al confine dei secoli.

In un’epoca all’insegna dei grandi cambiamenti sociali di portata storica, a
cavallo tra 1 due secoli inizia il periodo del “Secolo d’argento” in letteratura

e cultura russa.

Il “Secolo d’argento” ¢ sicuramente, uno dei periodi brillanti e piu
produttivi nella cultura ed arte russa. Inizialmente coniato per indicare la
continuita con il “Secolo d’oro” puskiniano, ma in veste di decadentismo,
simbolismo ¢ acmeismo. Rappresentato da tutte le branche dell’arte, cultura
e filosofia e dalle loro numerose correnti, “Secolo d’argento” ha avuto la sua
esclusivita per essere appartenuto solo alla cultura russa. Collocata nel
contesto storico degli ultimi decenni della monarchia, della forte
industrializzazione, del capitalismo vacillante, delle scoperte scientifiche,
delle teorie di Darwin e dell’analisi filosofica dell’inconscio, con il ruolo
determinante dell ‘intelligencija nella vita sociale, la letteratura russa
compieva 1 passi parallelamente a quella europea. L’epoca del modernismo
russo si ¢ sviluppata in tre movimenti: simbolismo, acmeismo e futurismo.
Ciascuno di essi aveva un solido nucleo dei maestri, che davano il tono,
sviluppavano le idee e attorno ai quali si univano gruppi degli scrittori e artisti
a sostegno e promozione del dibattito pubblico sui temi di attualita, filosofia,
modernita, ricerca dei nuovi linguaggi e modelli artistici. Il simbolismo in
Russia ¢ arrivato giusto nel periodo della bell’époque francese, quando
sembrava che le sofferenze dell’'uomo fossero finite e ci si trovasse davanti
tutto 1l meglio dell’umanita e della civilta moderna. F. Stepun cosi descrive

I’¢lite culturale di questo periodo storico:



...Schlegel, il grande conoscitore dell’arte antica, amava ripetere un po’
scherzando, un po’seriamente, che 1’o0zio antico ¢ una forma suprema della
vita divina. La vita in Russia, ‘a cavallo dei due secoli’ e ‘dell’inizio del
secolo’ fu in questo senso veramente antica. Tutti gli appartenenti allo strato
alto della societa culturale poeti, scrittori, pubblicisti, professori, gli avvocati
d’ufficio e artisti avevano molto tempo libero. Si frequentavano, si
prodigavano nei lunghi chiacchiericci a tavola, si riunivano per discutere
pubblicamente, cosa, che nelle societa filosofiche era ritenuto un impegno
serio pari a tenere un corso di lezioni universitari, fare i discorsi nei tribunali

o scrivere i libri'...

Alla fine del XIX secolo, passato all’insegna dell’eurocentrismo,
antropocentrismo, positivismo ed evoluzionismo, la letteratura si rivolge alle
antiche civilta greca e romana. Mentre le scienze umanistiche si occupavano
della ricerca sull’irrazionale, nella vita sociale si percepivano cambiamenti
nel sistema dei valori, forte bisogno di riflettersi nell’arte e di arricchire il
proprio bagaglio spirituale. Queste tendenze erano gia il segnale dello stato
di crisi della societa, della decadenza, della rottura con 1’estetica e con la
morale tradizionale, la conseguenza ¢ la necessita della ricerca dei nuovi
modelli linguistici ed espressivi. In questo scenario il simbolismo assume
alcuni tratti distintivi, come ’espressione libera delle idee e delle volonta
dell’individuo, I’aspirazione di catturare e perpetuare gli attimi dello stato
d’animo, del pathos in tutta la variegatura della terminologia ed espressivita.
In questo periodo accresce il desiderio di superare l’'impressionismo
decadente della letteratura nobile e borghese che poi si riflette in tutti i generi

dell’arte dell’epoca.

! F. Stepun. Vstreci, Miinchen, 1962, p. 375;
R.el.: https://www.v-ivanov.it/issledovaniya i_materialy/biographical/



Durato alcuni decenni, Secolo d’argento ha prodotto tanti nomi celebri di
scrittori, poeti, filosofi, artisti e scultori come V. Ivanov, I. Annenskij, V.
Brjusov, A. Belyj, D. Merezkovskij, Z. Gippius, E. Guro, A. Remizov e
tantissimi altri rappresentanti della cultura russa. Le donne poetesse e
scrittrici del Secolo d’argento diventano protagoniste e dichiarano fortemente
della propria esistenza e i diritti di essere rappresentate nell’ arte e letteratura

(Z. Gippius, L. Zinov’eva- Annibal, A. Mire).

Il poeta russo Nikolaj Gumilév anche se non simpatizzava ai simbolisti,

scriveva:

...I simbolisti russi si sono posti una questione impegnativa, ma di alto valore
— portare la poesia nativa via dalla prigionia babilonese delle idee e del
pregiudizio, nella quale essa langue quasi da mezzo secolo. Insieme alla
creativita, loro hanno dovuto allevare la cultura, parlare dei concetti
elementari, con la schiuma alla bocca difendere i pensieri, che in occidente

erano gia da tempo diventati i luoghi comuni?...

Proprio i temi esistenziali della vita e della morte sono stati a prender posto
assieme ai temi sociali, ad insistere sul consolidamento dei valori specifici
dell’individuo e ad affermarsi come una condizione imprescindibile per lo
sviluppo della societa civile. Un “io” concreto come parte dell’universo
acquistava a poco a poco la sua posizione, essendo inseparabile dalla realta
dal punto di vista dei nuovi temi del momento. E il periodo del discorso di
Solov’év Tri razgovora o vojne, progresse i o konce vsemirnoj istorii (I tre
discorsi sulla guerra, il progresso e la fine della storia universale, 1899). Il
famoso concetto di escatologia di Solov’€v ¢ un’illuminante e a tempo stesso
inquietante per la sua chiaroveggenza riflessione sulla sempre piu vicina fine

della civilta. La visione duplice dell’immagine con da una parte il mondo nel

2 N.Gumilév. Socinenia. v 3t. T.3 Pis 'ma o russkoj poesii/ Podgotovka teksta, primecania
R. Timenchika -M.: 1991
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volgere alla conclusione del processo di teantropia e con il ruolo di Solov’év
stesso nei panni di profeta-filosofo e dall’altra - la stessa immagine, ma in
chiave del cristianesimo tradizionale e senza la figura di Solov’ev come
protagonista. Solov’év che diventa il collaboratore di Dio e promotore
dell’ultimo atto storico che vuole rovesciare le coscienze umane per farle
cambiare prima, che arrivi il regno di Dio. La prospettiva escatologica di
Solov’év ha come finalita la trasformazione del mondo attraverso la scoperta
della verita assoluta ed affermazione della religione universale
(indubbiamente, quella slava, secondo Solov’év). Segue Apokalipsis v

russkoj poezii (I’ Apocalisse in poesia russa, 1905) di A.Belyj, che scrive:

...Gia allora ho intuito che, le cause, che fanno apparire davanti agli occhi
questo velo, gettato sul mondo, si trovano nel profondo della coscienza
dell’individuo. Ma gli abissi della coscienza riposano nell’unita cosmica
universale. Gia allora ho capito, che il velo, che offusca lo sguardo spirituale,
cadra sulla Russia, portando con sé tutti gli orrori dei conflitti e guerre

civili...

I cambiamenti sociali non potevano non trovare il suo riflesso nella
letteratura e nell’arte, i quali, con la reazione di una cartina di tornasole

diventavano i ricercatori e 1 portatori dei nuovi linguaggi.

Le parole diventano “tropi”, significati traslati o deviati, il simbolismo
elabora le proprie parole-segni, i simboli raccontati e ricostruiti, che indicano

le nuove tendenze anche nell’arte.

La lirica prende le sembianze dell’epica e ricostruisce le immagini
dell’antichita e del mito. Nasce il genere del poema religioso (S. Solov’év, D.

Merezkovskij). Cambia la forma dei generi, I’ode, I’inno e il ditirambo

3 A. Belyj. Apokalipsis v russkoj poesii. // Russkaja klassika. Pro et contra. Serebryanyj vek,
RHGA, 2017, p. 348
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vengono adornati generosamente e, nel caso di V. Ivanov, sapientemente, con
il lessico religioso di radici slavo- ecclesiastiche. Diventa indispensabile un
vero e proprio studio del simbolo, come categoria, per capire gli avvenimenti
in letteratura russa dell’epoca. Viene pubblicato nel 1922 la prefazione e la
spiegazione del simbolo di punteggiatura “7ocka” (il Punto) il primo e 1’unico
nel suo genere dizionario dei simboli Symbolarium di P. Florenskij, un’ottima
idea della descrizione sommaria delle unita simboliche dal punto di vista
empirico. Appaiono anche 1 testi filosofici sulla teoria del simbolo, con le
ricerche sulla natura del simbolo in letteratura, ma 1’assenza di una
metodologia storico-comparativa, evocata da P. Florenskij, in questo campo

ha prodotto una certa incomprensione tra i teoretici del simbolismo.

In questo contesto si distingue maggiormente come figura autoritaria tra i
simbolisti, il guru e maestro- mentore, che diventa il centro dell’essenza
filosofica del simbolismo russo- poeta, scrittore e filosofo Vjaceslav Ivanov.

A. Blok cosi scrive:

... Vjaceslav Ivanov ¢ un fenomeno isolato nella poesia moderna. Essendo un
valido poeta, ha meravigliosamente rappresentato una lunga catena delle
tendenze letterari, contemporaneamente, egli per le peculiarita del suo talento,
risulta difficilmente comprensibile. Consapevole della sua posizione
eccezionale del poeta “molto difficile”, Vjaceslav Ivanov ¢ diventato il

teoretico del simbolismo®*. ..

E ancora F. Stepun:

...Noi, i suoi amici, testimoni di una rapida fioritura del suo particolare
talento, condannati dal destino a contemplare impotentemente le tragiche
complicazioni della vita sul sentiero di rinnego appassionato delle difficolta

inutili (sui sentieri della sostituzione dei sentimenti complessi del XIX secolo

4 A. Blok. Tvorcestvo Vjaceslava Ivanova, Poet e cern’// Russkaya klassika. Pro et contra.
Serebryanyj vek, RHGA, 2017, p.63.
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con dei puri istinti del XX secolo e dei pensieri complessi con le ideologie
faciliste), abbiamo tutti i presupposti per ricordarlo come una figura si,
poliedrica, ma contemporaneamente una figura piu solida della scuola russa

del simbolismo®...

I contemporanei di lvanov raccontano una personalita di non ordinaria
erudizione, alcuni, come il padre P. Florenskij si domandano “Chi ¢ Vjac.
Ivanov? Scrittore?... Poeta?... Scienziato?” altri come A. Belyj identificano
tre personalita in Ivanov: un “vecchio professore strambo”, un “ufficiale
giudiziario”, un “giovanotto”. S. Bulgakov lo definisce “il messaggero del
mondo antico”, mentre N. Berdjaev nota che non si possono applicare le
categorie etiche per identificare la personalita di Ivanov, perché egli era il
tutto: conservatore, nazionalista e comunista, un ortodosso ed un cattolico.
Tra tante definizioni si distingue un soprannome, attribuitogli polemicamente
da L. Sestov, pit tardi lo stesso viene rivisto in chiave positiva dalla critica:
“Venceslavo Magnifico” (modello di Lorenzo Magnifico)®. Le opinioni piu
disparate dei contemporanei di V. Ivanov erano unite dalla grande stima per
il suo talento, pur valutato ed apprezzato diversamente nell’ambiente

culturale dell’epoca.

...Figlio di un geometra, sono nato a Mosca nell’anno 1866. Nel 1884 dopo
aver concluso (con la medaglia d’oro) il corso al ginnasio (Pervaja
Moskovskaja), mi sono iscritto alla facolta di storia e filologia dell’Universita
di Mosca, dove, essendo iscritto al primo anno, premiato per una
composizione in latino e per il lavoro scritto in lingua greca, per due anni ho
usufruito dello stipendio, assegnatomi come vincitore del concorso. Nel 1886
ho lasciato 1I’Universita per continuare gli studi universitari all’estero, sono
partito per Bonn da Biicheler e Usener con delle lettere di raccomandazione
da parte del prof.<essore> Zubkov e con un altro programma redatto per me

dal prof. P. Vinogradov. Una volta presa la decisione di seguire i consigli di

5 F. Stepun. Ivi. p. 374;

R.el.: https://www.v-ivanov.it/issledovaniya_i_materialy/biographical/

6 CF.: A.B. Shishkin. Vjaceslav Ivanov v zerkalah XX veka. Vjac. Ivanov. Pro et Contra. T.1.
SPb, RHGA 2016, p. 10
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quest’ultimo (contrariamente alla mia aspirazione), mi sono iscritto
all’Universita di Berlino, rimanendo lo studente della medesima per nove
semestri. Per tutto questo periodo ho lavorato sotto la supervisione e il
patrocinio di Pavel Gavrilovi¢ Vinogradov- all’inizio, prevalentemente, nei
seminari di Mommsen, Breslau, W. Wattenbach, successivamente al
filologico di Hiibner e storico di Mommsen e Otto Hirschfeld, e ancora in
quello filosofico (su Aristotele) di Zeller, nell’ambito dei corsi, invece, con un

affetto particolare, da Fallen’...

Inizia cosi ’autobiografia mai pubblicata, ma conservata tra i carteggi

dello storico letterario P.N. Sakulin®.

"N.V. Kotrelev, Vjaé. Ivanov. Curriculum vitae. Neizdannaja avtobiograficeskaja spravka
Ivanova. Pubbl. in: https://www.v-vanov.it/o_vyach_ivanove/letopis_zhizni i_tvorchestva/

8 Ivi.
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Figura 1. I'.A.B. Tpayror. Ilopmpem Bau. Heanoea. Bsauecnas MBaHoB. Pro et
contra. Auronorus. T2. U3n. PXTA CII6. 2016
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Gli studi, 1 viaggi, gli incontri e le conoscenze delle personalita come T.
Mommsen, O. Hirschfeld, I. Grefs, V.S. Solov’€v stimolano sempre piu la
creativita di Ivanov e segnano il percorso degli studi approfonditi della cultura
e delle lingue antiche- il greco e il latino, storia romana, ricerche filosofiche,
misticismo e il desiderio di conoscere la Russia e le sue idee piu

approfonditamente.

...Per svelare I’idea suprema della Russia, che secondo Dostoevskij, ¢ in
riconciliazione di tutte le idee, Vjaceslav Ivanov ha avuto in dono delle forze
e dei talenti eccezionali. La natura I’ha generosamente insignito con i talenti
del poeta, filosofo e scienziato. Molti anni da errante e studioso all’estero
hanno rinforzato in lui le sue capacita linguistiche e aperto I’accesso a tutti i
sacrari delle culture antiche e a tutti i livelli dell’erudizione. Il risultato: unica
nel suo genere unione e conciliazione tra lo Slavofilismo e 1’Occidentalismo,
il paganesimo e il cristianesimo, tra la filosofia e la poesia, la filologia e la

musica, I’arcaicita e la scrittura®. ..

Alla base dell’attivita letteraria e filosofica di Ivanov c’¢ la teoria del
simbolo e del mito, che egli riteneva fondamentali per la creazione artistica,
di fatto, cosi ¢ stato per molti artisti e scrittori del Secolo d’argento. Ivanov
con I’indole di slavofilo ha maggiormente contribuito alla cultura russa con il
suo amore verso le origini della lingua russa ed ornamento slavo-
ecclesiastico. Nei propri saggi teoretici V. Ivanov affronta le problematiche
del simbolismo “realistico” e “idealistico”, la rinascita di slavismo, le origini
ellenistiche del cristianesimo europeo e il concetto di Sobornost’. Berdjaev
scrive: “Sobornost’ ¢ il suo slogan preferito. Tutte queste qualitad sono
favorevoli per la fondazione di un centro dell’istruzione, un laboratorio

spirituale, dove si scontravano e si formavano diversi movimenti letterari°,

°F. Stepun. Ivi. p. 374;
10 N. Berdjaev. Ivanovskie sredy. (Ivanovskije sredy) Vja¢.Ivanov. Pro et contra. T.1. SPb,
RHGA, 2016 p. 350
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Nell’arco di quasi vent’anni V. Ivanov diventa I’autore dei cinque libri di
lirica e dei tre libri di saggistica, scrive i saggi sui pubblicani e i tributi in
Roma repubblicana e nell’Impero, sotto I’impulso delle teorie di Nietzsche si
dedica profondamente allo studio della religione Dionisiaca e lavora
intensamente sulla sua piu grande tesi sul culto Dionisiaco Ellinskaja religia
stradajuséego Boga (La religione ellenistica del Dio sofferente, 1904).
“Convinto del fatto, che “la religione Dionisiaca in Grecia si ¢ rivelata quella
pendenza, dalla quale tutti i flussi, mescolandosi, si dirigevano verso il letto
del cristianesimo”, Ivanov scopre di dover assistere al crepuscolo della nuova

notte europea, quando tutti quei flussi prenderanno la direzione opposta™'®.

Nel suo saggio Mysli o simvolizme (Pensieri su simbolismo, 1912) Ivanov
parla del simbolismo come il fenomeno trasversale in tutta I’arte e descrive 1
tratti distintivi del simbolismo: “(“all’arte ¢ simile la poesia” - «ut pictura
poésis» - diceva, dopo ’antico Simonide, per bocca di Orazio, la poetica

classica)”1?.

Ivanov analizza 1 discorsi di Platone e “Il Paradiso” de “La Divina
Commedia” di Dante Alighieri e attribuisce al poeta- simbolista una funzione
precisa: egli raffigura I’immagine attraverso la parola, cosi ché I’ascoltatore
riesce a percepire nel proprio immaginario le sfumature e perfino fisicamente
immedesimarsi nella dinamica delle parole, entrare in empatia con la parola,
non solo, il poeta simbolista trasmette anche i sentimenti e sensazioni
indescrivibili solo con il linguaggio poetico. Secondo Ivanov, 1’anima
dell’ascoltatore percepisce la vitalita delle espressioni, la musica, il
sentimento, si rallegra il cuore dell’ascoltatore e la capacita di formulare il
pensiero viene arricchita da un complesso organico di nozioni. La funzione
dell’ascoltatore non puo essere fine a s¢ stessa, di colui chi apprende, ma non

entra in empatia con il contenuto.

! Introduzione in I giornale della cultura cristiana “Simvol”. V. Ivanov Religione ellenistica
del Dio sofferente. Parigi-Mosca, 2014, n°64, p. 4.

12 Vijageslav lvanov. Mysli o simvolisme. Sobranie soc¢inenij v 4 tomah. T.2, p. 605
IIhttps://lwww.v-ivanov.it/brussels/toc_vol _2.htm
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L’arte ¢ una potentissima forza unificatrice degli uomini, 1’arte simbolica
non ¢ solo un’unione, ma anche una congiunzione. Il simbolo unisce I’uomo
con la parola poetica. Interessante come Ivanov definisce il simbolismo,

attribuendo ad esso le caratteristiche, indispensabili per essere definito tale:

...Si puo parlare del simbolismo esclusivamente studiando 1’opera dal punto
di vista della sua relazione con il soggetto- percettore e il soggetto- creatore,

come personalita integre. Da qui consegue:

1. 1l simbolo é al di fuori dalle categorie estetiche.

2. Ogni opera d’arte ¢ soggetta alla valutazione dal punto di vista del
simbolismo.

3. Ilsimbolismo ¢ legato all’integrita individuale dell’artista stesso come a quella

di chi riceve la rivelazione artistica3. ..

All’epoca nei circoli artistici ed intellettuali si discuteva della teoria del
simbolismo, del legame tra il simbolo e il mito, si rileggevano le opere
antiche, che poi, una volta tradotte, alcune di esse stilizzate e ricostruite,

presentavano i temi al dibattito pubblico e accademico.

...I1 XVIII secolo con la frettolosa iniziazione della Russia alla cultura
europea, traduceva solamente la letteratura moralista e di informazione: gli
storici, i mitografi, Platone, la satira di Orazio, Anacreonte; il secolo
puskiniano, invece, ha dato le traduzioni classiche di [liade e Odissea; mentre
nella seconda meta del XIX secolo Fet ha tradotto i principali poeti italiani e
V1. Solov’€v ha iniziato la nuova traduzione di Platone. Ma le traduzioni
soddisfacenti dei tragedi, dei comici, dei lirici greci non esistevano fino

all’epoca del simbolismo®...

12 |vi. p. 609
14 M.Gasparov. Anticnost’v russkoj poesii na¢ala XX veka, Genova- Pisa, 1955, p. 9-10
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Nel 1905 V. Ivanov si trasferisce a S. Pietroburgo, affitta un appartamento
in centro in via TavriCeskaja con un particolare solaio a forma di “torre”, dove
inizia il periodo di “Basnja” (“La torre”) di Ivanov. La casa degli Ivanov
diventa da subito il punto di incontro e per molti il centro di attrazione: per
gli artisti, letterari ed intellettuali. V. Ivanov insieme alla moglie L.
Zinov’eva-Annibal possedevano delle capacita attrattive e riuscivano ad unire
le persone di caratteri e visioni diverse. Il concetto di Sobornost’ ha
accompagnato tutto il percorso individuale, artistico e spirituale di Ivanov.
Uomo di immensa cultura, filosofo e mistico, poeta e linguista, Ivanov ha
creato I’atmosfera del confronto, dell’ascolto per tutti coloro che abitualmente
frequentavano le serate alla “Basnja”. Un vero e proprio laboratorio artistico
e spirituale, dove si sono formati diversi movimenti letterari, sono state
affrontate non solo le tematiche letterari, ma anche religiose e mistiche. Gli
incontri sulla “Basnja”, chiamati “Ivanovskie sredy” (Mercoledi di lvanov)
sono diventate le serate ambite per tanti artisti e letterati, desiderosi di
presentare le nuove opere, idee, discutere e mettersi in discussione, ma anche
partecipare alle sedute mistiche e rappresentazioni a tema anche di carattere

erotico, organizzate dagli Ivanov (il gruppo Druz ja Gafiza (Amici di Hafiz)).
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Figura 2. bamns. Joxoxasiid mom W.W. JlepHOBa, H3BECTHBINA Kak JoM ¢ OarrHeidl. Yron TaBpuueckoit u
Teepckoit ynmun Caskt-IlerepOypra. @oto omybnukoBaHo Ha caiite ['ocynapcTBeHHOTO My3esl HCTOPHH T.
Cankr-IlerepOypra.

...Nei mercoledi di Ivanov si incontravano le persone di talenti, posizioni ed
orientamenti molto diversi. Anarchisti mistici e ortodossi, decadenti e
professori- accademici, neocristiani e social-democratici, poeti e scienziati,
pittori e pensatori, attori ed esponenti della societa discutevano pacificamente
sui temi di letteratura, arte, filosofia, religione, occultistici, attualita letterari e

degli ultimi problemi dell’esistenza®®...

La fortuna di “Basnja” ¢ dovuta anche alla chiusura di “Mir iskusstva” il
giornale letterario fondato nel 1898 a Pietroburgo e guidato dal 1902 da S.
Djagilev e dal 1903 da A. Benois, che diffondeva le opere degli artisti e

15 N. Berdjaev. Ivi. p. 351
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scrittori- simbolisti mentre ancora non ¢ apparso “Apollon” per sostituirlo.
Forse anche una certa assuefazione dei frequentatori del salotto dei
Merezkovskij ha contribuito a spostare le energie culturali verso “Basnja”,
portando con sé una ventata di freschezza e di novita. V. lvanov essendo fine
filosofo, ha captato queste tendenze ed ha aperto le porte della sua dimora. Le
riunioni alla “Basnja” erano frequentate da A. Blok, A. Belyj, Sologub,
Merezkovskij, Rosanov, Gumilév, Berdjaev, Bakst, Somov ed altri, poeti,
scrittori, filosofi, scienziati, pittori, musicisti, gente di arte e teatro, tutti i
rappresentanti della cultura del Secolo d’argento. Tra loro anche scrittore

russo Fédor Stepun, che scrive nel suo “Vstre¢i” (Incontri, 1936):

... In questo mondo negligente e 0zioso, ma anche spiritualmente teso, V.
Ivanov aveva un ruolo prominente. Nel suo appartamento in Pietroburgo e piu
tardi anche in quello di Mosca si riuniva sempre un gran numero di persone
diverse, dove si protraeva all’infinito, attraverso giorni e notti, cambiando di
continuo il soggetto, ma mai abbandonato il tema supremo, la conversazione.
Una persona conviviale come Vjaceslav Ivanov del periodo prebellico non mi

é capitato di incontrare mai piu‘®...

Dalle memorie dei frequentatori di casa di Ivanov emerge una figura di
maestro del pensiero e della parola. Tutte le sue esibizioni pubbliche, lezioni,
discorsi, analisi delle poesie e opere vari, ma anche discussioni nell’ambito
privato tra gli amici erano all’insegna del dialogo propositivo, si
distinguevano per la profondita del pensiero, I’erudizione ed
improvvisazione. Spesso nei suoi colloqui V. Ivanov si rivolgeva alle opere
di Eschilo, Platone, Dante, Shakespeare, Goethe, Nietzsche ... | suoi pensieri
filosofici ed estetici sono basati sul cristianesimo da una parte e sulla saggezza
ellenistica dall’altra. Per la sua profonda conoscenza creativa delle origini
della cultura antica V. lvanov si avvicina molto a Goethe, Holderlin e
Nietzsche. Ivanov contrappone il concetto religioso-realistico del
simbolismo al concetto idealistico del simbolismo. Da questo concetto, per

Ivanov nasce il poeta-simbolista e se non altro, apre il dibattito tra i

16 F, Stepun. Ivi. p. 376
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contemporanei di Ivanov sul tema dei rapporti e legami tra 1’arte e religione,

simbolo e mito, politica e societa.

Anche la collocazione della “Basnja’ e simbolica- il palazzo si trova a poca
distanza da Duma (il Parlamento). E ovvio che gli umori della societa, grave
presentimento della tragedia imminente, i cambiamenti irreversibili, la
situazione politica e sociale non potevano non plasmare le opere degli artisti,
scrittori e poeti frequentatori dei “Mercoledi”. Troviamo significativa la
tendenza tra i poeti, prevedere in attesa degli avvenimenti tragici pre- e
durante e post rivoluzione, la lenta agonia del monarchismo ed esprimere tale
presentimento dell’apocalisse attraverso una forte simbolizzazione, come A.
Blok nel poema “Dvenadzat’” (“Dodici”, 1918), nonché Remizov, che
immagina la presa del Palazzo Zimnij, dove Blok porta la bandiera (secondo

Remizov).

Tra i numerosi frequentatori di “Basnja” non mancavano gli artisti- pittori
famosi come K.Somov, L.Bakst, M.Dobuzinskij, E.Zvanceva, M.Volosin e
meno conosciuti come A.Ekster, S.Grzebin (disegnatore) tutti coloro che
applaudivano all’idea di unione tra i letterati ed artisti, soprattutto, in un
momento storico come questo. Ivanov attribuiva agli artisti il potere
enigmatico, un valore aggiunto all’espressione artistica. Gli artisti hanno un
rapporto speciale con la rappresentazione simbolica visiva, cosi i letterati
affidavano agli artisti una missione speciale per realizzare le idee del
simbolismo. La testimonianza della considerazione di Ivanov verso gli artisti
sono parole di Dobuzinskij: “Lusingava il fatto, che egli mostrava il rispetto
particolarmente premuroso all’artista come al possessore di un segreto tutto
suo, i ragionamenti del quale sono preziosi e considerevoli”’. Infatti, in quel
periodo si organizzano innumerevoli esposizioni, la fioritura della critica
dell’arte & notevole (ha avuto ’inizio proprio tra i simbolisti). Alla loro volta,
gli artisti accoglievano bene la nascita di un connubio con la letteratura.

“Basnja” di Ivanov sembrava loro il posto ideale, un crogiolo dove fondere le

1 M. Dobuzinskij. Vjacheslav Ivanov i Basnja. V. Ivanov Pro et contra. T.1. SPb, RHGA,
2016. p.629.
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idee e creare un sodalizio nuovo. E nata cosi una simbiosi molto produttiva

tra I’arte dell’immagine e I’arte della parola.

Il risultato di questo sodalizio letterario-artistico era al quanto
soddisfacente, sono nate nuove opere artistiche, progetti teatrali e le
decorazioni, molti ispirati alla mitologia greca indubbiamente da V. Ivanov e
le sue idee. Possiamo ricordare la collaborazione tra gli autori e gli artisti,
disegnatori nelle progettazioni dei libri e delle copertine, i ritratti degli
scrittori e poeti frequentatori di “Basnja”, come le copertine di Dobuzinskij,
create per i libri delle edizioni di “Tragiceskij zverinec” (Serraglio tragico,
1907) e “Tridcat’ tri uroda” (I trenta tre mostri, 1906) della moglie di V.
Ivanov scrittrice L. Zinov’eva-Annibal, “Sneznaja maska” (La maschera di
neve, 1907) di A. Blok, “Po zvezdam” (Viaggiando tra le stelle, 1909) di V.
Ivanov ed altre. Nonostante molti frequentatori pendessero dalle labbra di
Ivanov le sue idee e teorie sulle questioni della religione, della politica, della
letteratura e delle correnti nell’arte dalle origini all’eta contemporanea, esse
non hanno avuto una grande realizzazione artistica. Un solo artista e riuscito
a realizzare le idee e aspettative di Ivanov, € Leon Bakst. Leon Bakst (Lev
Samojlovi¢ Rosenberg) pittore in quel periodo poco conosciuto, in cerca del
proprio stile, ma con una particolare sensibilita, capacita di recezione delle
tendenze e forte ambizione. Inizia con illustrazioni per le edizioni per
I’infanzia, Bakst realizza una serie di schizzi da cronista per le riviste
“Chudoznik” (Pittore) e “Peterburgskaja zizn” (La vita di Pietroburgo), ma le
sue opere pit numerosi sono i ritratti grafici e pittorici dei suoi colleghi artisti
e scrittori Maljavin, Rozanov (il migliore ritratto di Rozanov con la Santa
Scrittura in mano é significativo e simbolico), Belyj, Gippius e altri. Inoltre,
verso la fine dell’esistenza del circolo artistico di “Basnja” Bakst ha avuto
I’idea di disegnare un ritratto di gruppo dei poeti, ma il progetto non andra in
porto. Nei primi anni del ‘900 Bakst ha decorato gia due messe in scena per
I’Aleksandrijskij Teatr (Teatro Aleksandrijskij) “Ippolit” (Ippolita) e “Edip v
Kolonne” (Edipo a Colonna). Le decorazioni per gli spettacoli ed i costumi
di scena, caratterizzati sempre dai motivi e le trame di antichita, durante la

stagione di balletto russo di Djagilev in Europa, portano a Bakst una grande
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fama all’estero: in Francia i modelli degli abiti diventano tendenze di moda.
Nel periodo dal 1911 al 1924 Bakst allestisce innumerevoli esposizioni
personali a Parigi, Londra, Berlino, Stoccolma, piu tardi a New York, Boston
e Filadelfia, Chicago, Los-Angeles e Baltimora e partecipa a molte
esposizioni, dedicate all’arte e al balletto russo. In ogni luogo dove si
stabilisce per vivere sia questo Pietroburgo, Mosca o Parigi, Bakst segue
attentamente le attivita degli scrittori, storici e poeti, stringe i rapporti di
amicizia e di collaborazione con i colleghi artisti, ha alcuni scambi di idee e
confronti epistolari sui temi di religione e filosofia: su ebraismo ed ellenismo
con V. Rozanov scrittore e filosofo russo, considerato un hooligan della
scrittura e con musicista e compositore russo Walter Nouvel. Bakst
sapientemente argomenta e in modo naturale partecipa alle dispute teoriche
con i suoi interlocutori. Essendo ebreo di nascita, Bakst confronta i concetti
di cristianesimo e giudaismo, giudaismo ed ellenismo. Gli ultimi due
giudaismo ed ellenismo, secondo Bakst si avvicinavano per la mentalita
religiosa e da qui il monoteismo e contemplazione tra la religione e il tessuto

sociale, una sintesi tra la Bibbia ed Omero.

Nel 1989 Bakst aderisce al circolo degli scrittori e poeti di Djaghilev e
Benois e diventa uno dei fondatori del giornale “Mir iskusstva” (Il mondo
dell’arte). Durante il periodo di “Basnja’ nascono i nuovi progetti. Proprio i
concetti, discussi a “Basnja” hanno un impatto sulla personalita di Bakst, egli
scrive un piccolo articolo e lo pubblica nel giornale “Apollon” (Apollo),
titolato “Puti klassicizma v iskusstve” (Le vie del classicismo nell’arte, 1909)
(in quei tempi il nome di Bakst rappresentava il neoclassicismo). Il tema della
missione dell’artista come mediatore tra il pensiero e I’immagine artistica

rispecchiava del tutto le idee di lvanov.

Mentre le nuove sfide della storia si affacciavano all’orizzonte, per la
letteratura europea, altrettanto per quella russa, ¢ arrivato il momento di
rivolgersi alle origini della cultura, ripensare 1’antichita. Alla fine dell‘800
I’inizio del ‘900 in letteratura russa si forma e prende sempre piu spazio

I’interesse per il ‘mito dell’Atlantide’. Questo tema, in tutte le sue
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rappresentazioni € ispirato maggiormente alle idee di V. Ivanov. Per Ivanov
la catastrofe della civilta ¢ strettamente collegata all’essenza della cultura
occidentale e all’antitesi tra il principio maschile e femminile. All’origine del
mito dell’ Atlantide ¢’¢€ 1’idea della catastrofe universale, che ¢ riflessa nelle
opere di molti artisti dell’ambiente di Ivanov. Come loro Bakst € stato
fortemente influenzato dalle idee di Ivanov ed affascinato dai ritrovamenti
nelle aree archeologiche di Micene con le scoperte dell’archeologo ed
imprenditore tedesco Heinrich Schliemann e leggendario labirinto di Cnosso,
scoperto dallo studioso archeologo britannico Arthur John Evans. Le
scoperte, che hanno rafforzato I’idea della veridicita dell’antico mito non solo
tra gli esponenti della élite culturale, ma anche tra gli scienziati, archeologi e
storici. La riscoperta della cultura creto-micenea e il mito dell’Atlantide
hanno appassionato anche altri artisti come N. Benois, per lui I’Atlantide ¢
I’isola delle meraviglie. Il mito € ricorrente anche nelle opere degli artisti e
scrittori del giornale “Apollon” — V. Chlebnikov “Gibel’ Atlantidy” (Morte di
Atlantide, 1912), D. Merezkovskij Trilogia “Taina tréh” (Il mistero dei tre,
1930), del pittore-simbolista N. Rerich tela “Gibel’ Atlantidy” (Morte di
Atlantide, 1929), a volte il mito era presente perfino negli oggetti

dell’arredamento e della quotidianita.

L’opera di Bakst, che rappresenta di piu I’effetto della frequentazione di
“Basnja” sull’artista ¢ “Terror Antiquus”. Il quadro che é stato, sicuramente,
I’evento piu importante nella vita artistica di Bakst, ma anche nella storia
dell’arte nazionale, rappresenta un punto cruciale e segna I’inizio del
passaggio della cultura del Secolo d’argento dal simbolismo al
neoclassicismo. Questo quadro ¢ stato I’ultimo lavoro all’olio dell’artista,

tranne qualche decorazione, creata all’estero.

“Terror Antiquus” ha suscitato grande interesse e contemporaneamente
attirato molte critiche soprattutto in Russia anche tra i colleghi dell’artista.
Nonostante, fosse gia stato presentato nelle esposizioni anche all’estero
(grande successo alla mostra di Parigi), si puo dire che nell’ambito della storia

dell’arte russa ha avuto la reputazione di un quadro mal riuscito, ha provocato
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le reazioni contrastanti, per la maggior parte negativi, ad eccezione dei giudizi
di alcuni letterati come I. Annenskji, V. Rozanov, V. Ivanov, V. Chlebnikov.
Intanto, il quadro ¢ diventato 1’oggetto di polemiche e discussioni pil sui

contenuti che sulla rappresentazione artistica stessa.

Fin ora non sono del tutto chiare le circostanze e il periodo preciso della
creazione del quadro. Si pensa che I’idea del quadro fosse stata stimolata dal
viaggio in Grecia di Bakst in compagnia di V. Serov nel 1907, anche se
sembra che il lavoro sia cominciato gia nel 1906, mentre la nota nel catalogo
della seconda mostra dell’Unione dei pittori russi a Mosca nel 1905 parla gia
di un ‘opera, titolata “Terror antiquus™8. Trattasi di uno schizzo del quadro,
un disegno autonomo sullo stesso tema oppure di un’opera solamente
dichiarata in esposizione, rimane una domanda aperta. L’originale della
famosa opera oggi si trova in Russkij Musej (Museo russo) di S. Pietroburgo,
consegnato personalmente dal figlio dell’artista. Le testimonianze
dell’ideazione dell’opera e del titolo sono le epistole di Bakst a Benois, dove
I’autore accenna ad una variante del quadro maggiore “Terror antiquus”. Il

lavoro vero e proprio inizia nel 1906.

Per parlare del genere del quadro, riteniamo giusto fare una considerazione
sui generi pittorici del periodo, la pittura storica era per definizione
un’eccellenza nella gerarchia delle arti pittoriche, essendo uno stile di
dichiarazione della propria ideologia ed ambizione di un artista, aveva un
significato rinforzato nel dato contesto storico. Il “Terror antiquus” & stato
esposto per la primavolta al pubblico russo in occasione della mostra pittorica
nel 1909 all’interno dell’edificio del Pervyj Kadetskij Korpus (Primo Corpo
dei Cadetti ex Palazzo Men’sikov, Pietroburgo) tra le circa seicento opere dei
diversi autori. Fin allora il genere della pittura storica é stato rappresentato
solo da L. Bakst e N. Rerich. Interessante é che Bakst, nonostante abbia tante

opere da esporre, ha esposto 1’unica opera programmatica “Terror antiquus”,

8Yu. B. Demidenko, “Drevnij uzas” L. Baksta: alla ricostruzione dell’idea // Vyacheslav
Ivanov. Ricerca e materiali. Pubbl. IV; ediz.e comp. E. Takho-Godi, A. Shishkin. Moscow,
IWL RAS Publ., “Vodoley” Publ., 2024, p. 503
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posizionando la tela sulla parete come unico oggetto e ha dato cosi il risalto
alla maestosita del quadro (le dimensioni originali della tela sono 250x 270
cm). Come nota Y. Demidenko, per il genere il quadro di Bakst si puo

collocare nella cosiddetta “arte delle catastrofi”:

...Vale la pena di ricordare, che “Terror antiquus” non ¢ semplicemente un
quadro storico a guisa delle opere di A.P. Rjabuskin, N.K. Rerich oppure G.1.
Semiradskij I’idolo del giovane Bakst. E la cosiddetta pittura delle catastrofi,
il genere, rappresentato molto modestamente nell’arte russa, ma, al quale si
potrebbe annettere, per esempio, “Mednyj zmij” (Il serpente di rame) di F.A.
Bruni oppure i naufragi di I.K. Ajvazovskij. Mentre nella tradizione europea
questo genere & rappresentato da una lunga serie delle opere, a cominciare dal

medioevo fino alla modernita con la “Guernica” di P. Picasso®®...

Il confronto, elaborato da Y. Demidenko del percorso artistico di L. Bakst
con quello di un altro illustre rappresentante dell’arte del Romanticismo e
Realismo dell’inizio del XIX secolo Karl Pavlovic Brjullov, ¢ perfetto per
capire meglio quelle che sono le ambizioni e le aspirazioni di Bakst?. Il
famosissimo quadro di Brjullov “Poslednij den’ Pompei” (L’ultimo giorno di
Pompei, 1830-1833) ha segnato la pittura storica del XIX secolo e il concetto
della storia nell’arte. Nei panni del protagonista non € piu un personaggio od
un popolo, ma un’entitd maggiore, che ¢ demiurgica ed ha il potere di decidere
le sorti. Mentre Brjullov ha gia la fama mondiale, Bakst vi si sta soltanto
avvicinando, sono gli artisti delle due epoche diverse. Cido nonostante, sono
evidenti 1 punti in comune, che riteniamo interessanti: in primis, entrambi gli

artisti sono stati eccellenti ritrattisti € non meno importante, erano entrambi

¥ 1vi. p. 506

20 CF.: Yu. B. Demidenko, “Drevnij uzas” L. Baksta: alla ricostruzione dell’idea // Vyacheslav Ivanov.
Ricerca e materiali. Pubbl. IV; ediz.e comp. E. Takho-Godi, A. Shishkin. Moscow, IWL RAS Publ.,
“Vodoley” Publ., 2024
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grandi estimatori della bellezza femminile. Oltre alle somiglianze di carattere
personale, ci sono molte coincidenze nella creazione dei quadri quasi ad un
secolo di distanza tra loro. “Terror antiquus” per Bakst come “L’ultimo giorno
di Pompei” per Brjullov erano le opere di svolta nelle rispettive carriere
artistiche essendo la prima e 'ultima opera di genere storico per Bakst e
I’unico quadro storico di Brjullov, che gli ha portato la fama mondiale, seguito
da altri due meno famosi, dopo di che il pittore ¢ tornato a dipingere i ritratti.
Entrambi 1 quadri sono stati esposti prima nei saloni europei: Roma, Milano
e Parigi per Brjullov con tanto di medaglia d’oro nel 1834 a Parigi e solo dopo
all’Ermitage di Pietroburgo e di seguito all’Accademia dell’ Arte, anche la tela
di Bakst ¢ stata esposta per la prima volta a Parigi e piu tardi a Pietroburgo
nel salone d’arte di Makovskij. Un altro punto di coincidenza tra i due quadri
¢ la reazione della critica, che per entrambi ¢ stata ricca dei pareri dissonanti
sia all’estero che in Russia. “L’ultimo giorno di Pompei” ha suscitato diversi
pareri negativi per la sua “eccessiva bellezza” e “freddezza” in Francia e
I’ammirazione in Italia e in Russia (cambiato piu tardi quest’ultimo nel
negativo), al contrario, la tela di Bakst ¢ stata accolta con un certo entusiasmo
del pubblico e grande interesse della critica. “Terror antiquus” ha avuto molti
pareri all’estero, non tutti positivi e anche in Russia ¢ stato criticato come
“non finito”, osservazione di alcuni, che nel quadro ¢’¢ “il pensiero non
realizzato fino in fondo” dall’autore. Indubbiamente, entrambi i quadri hanno
avuto la valutazione delle personalita di rango di N. Gogol’, A. Gercen ¢ A.
Puskin per Brjullov, mentre 1’opera di Bakst ¢ stata analizzata da V. Ivanov,
recensita da M. VoloSin e P. Florenskij. Sono i pareri che hanno fatto prendere
un determinato verso al destino futuro di entrambi 1 quadri. Anche il pubblico,
che ¢ un attento giudice, esige le opinioni degli scrittori e filosofi, che gli sono
d’aiuto per capire I’opera. Infatti, entrambi i1 quadri appartenevano al genere
delle catastrofi, non abituale per [D’arte russa, I’indicatore questo
dell’intenzionalita degli autori di fare I’effetto piu sul pubblico che sulla
critica. All’origine del soggetto degli entrambi 1 quadri ci sono gli
avvenimenti storici realmente accaduti nell’antichita, ma tornati ad essere

attuali, visti ’attivita del Vesuvio ed il terremoto a Messina del 1908, non si
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trattava quindi delle leggende popolari o mitologia. Per i contemporanei del
“L’ultimo giorno di Pompei” il collegamento del soggetto era con le forze
della natura nell’eruzione del Vesuvio e gli scavi riaperti della citta di Pompei,
mentre gli avvenimenti drammatici della Rivoluzione russa erano gli

elementi, collegati al soggetto nel caso di “Terror antiquus”.

E evidente, che le fonti di ispirazione dei nostri autori sono prima di tutto
I’antichita, gli appunti di Plinio sull’eruzione del Vesuvio, letti da Brjullov e
le osservazioni durante la visita degli scavi e del Museo Archeologico
Nazionale di Napoli. Per Bakst oltre alle condivise idee di Ivanov, ¢ stato
decisivo il viaggio in Grecia in compagnia di Serov, dove ’artista non solo
ha conosciuto davvicino la cultura antica classica greca, visitando 1 siti
archeologici di civilta creto-micenea ed egea recentemente scoperti, ma ha
potuto anche disegnare qualche bozzetto come un poeta segna con le parole-

chiavi un abbozzo di poesia.

...All’arte greca si erano accostati attraverso il fascino di opere e reperti con-
servati nei musei dell’Ermitage e del Louvre, che avevano studiato e
riprodotto. Ed erano queste vestigia del passato, che di 1a dalla scoperta della
Grecia e della sua natura mediterranea, continuavano ad attrarli e a
ossessionarli. A Cnosso rimasero folgorati da quanto Evans aveva riportato
alla luce; li colpirono soprattutto gli affreschi e le decorazioni floreali cosi

vicini al loro gusto stilistico modernista?...

Il periodo a cavallo tra i due secoli era caratterizzato dai viaggi alla
conoscenza dell’antichita, soprattutto in Grecia sulle orme di Schliemann a
Micene e I’antica citta di Tirinto nella regione di Argolide, ad Atene, a Delfi

e sull’isola di Creta per gli scavi di Evance. Autenticita del mito antico, il

2L D. Gavrilovich. Terror Antiquus. Lev Bakst e I’arte greca ed etrusca. Contributo in libro:
Humanitas. Studi per Patrizia Serafin, 2015, p. 369
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contatto ravvicinato con i segni dell’antichita indubbiamente impressiona e fa

I’effetto sulla creativita degli artisti.

Se Brjullov ha il romanticismo come elemento innovativo all’interno del
genere storico e non le tragedie come artefatti dell’uomo antico, Bakst sceglie
il cataclisma, la catastrofica fine dell’ Atlantide, il mito, che, grazie agli scavi
di Evance sull’isola di Creta, diventa sempre piu popolare. Entrambi gli artisti
considerano le antiche catastrofi come la morte della cultura, quella romana
¢ il motivo per ricordare il mondo perduto per Brjullov, mentre per Bakst la
cultura primordiale del mondo antico, la ricostruzione dell’epoca arcaica e
della cultura creto-micenea alla ricerca della rinascita da quello che rimane di
una civilta antica dopo la catastrofe. Le vittime delle distruzioni sono I’arte,
I’architettura, i monumenti e certamente le persone con loro sentimenti ne
“L’ultimo giorno di Pompei”, dove I'immagine a livello emotivo suscita
I’orrore in quanto chi ammira il quadro, capisce che le principali vittime della
catastrofe sono i sentimenti umani € non certo i valori materiali, che fanno
parte della vita dell’essere umano. Contrariamente da Brjullov, Bakst non
mette al centro I'uomo con i sentimenti e i valori, in quanto essi non hanno
I’importanza per la forza distruttrice della catastrofe, che € unica in grado di

decidere le sorti.

Come abbiamo gia accennato in questo capitolo, Ivanov ha introdotto
sempre piu nuovi pittori alle serate di “Mercoledi”, naturalmente, Bakst che
possedeva una forte sensibilita verso le nuove idee e persone era un ospite
molto gradito. Sulla “Basnja” di Ivanov il tema di Atlantide ¢ stato affrontato
molte volte e di conseguenza, ha ispirato la creativita dei suoi frequentatori,
tra loro L. Bakst. Qualche anno piu tardi V. Chlebnikov, forse impressionato
dal quadro di Bakst, scrive il poema Gibel’ Atlantidy (La morte di Atlantide,
1913), chiedendosi se la morte di Atlantide, cioé 1’Apocalisse fosse gia
avvenuta o a breve avverra? La tela di Bakst ha suscitato I’interesse di molti
letterati dell’epoca di simbolismo come 1. Annenskij, V. Brjusov e M. Volo$in

Archaism v russkom iskusstve (Arcaismo nell’arte russa 1909).
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V. Ivanov, promotore dell’unione tra le idee artistiche delle arti visive con
letteratura e poetica, unione tra la parola e I'immagine, terra una lezione
pubblica, che aprira una visione nuova, risaliente alle radici del cristianesimo
nel mito, presentata con il titolo: Drevnij uzas”. Kartina L.Baksta- “Terror
Antiquus”, religiosno-istoriceskoe i filosofskoe istolkovanie i razvitie eé idej.
(“Terrore Antico”. Il quadro di L.Bakst “Terror Antiquus”, interpretazione

storico-religiosa e filosofica e sviluppo delle sue idee”).
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Figura 3 . L. Bakst. “Terror Antiquus” 1908. Museo virtuale russo. Risorse online. Collezione. Pittura.
“Terror Antiquus” L. Bakst // https://rusmuseumvrm.ru/
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Yacrtb BTOpas.

BsiyeciiaB UBaHoB. IIpoexkuus Mmuga Ha KapTUHY

JI.bakcra «/IpeBHUi yxKaC».

JInHaMuKka u300paxeHus.

B 1909 roay Beixoqut B cBeT cOopHuk B.MBanoBa «Ilo 3Be3n1am», KOTOpBIi,
KpoMe OoJiee ecsATKa TEOPETUUYECKUX cTaTeil conepkuT nokiay B.MBanosa
no noBoay kaptunbl JI.bakcta «J{peBHuii yxacy. JIlekuust cocrosiiack 16-ro
mapra 1909 1. B KonueprHom 3ane yuwimma npu Esanrennuecko-
Jlrorepanckoit nepkBu CB. Ilerpa u IlaBna Ha bonwuioit KoHromeHnHoi B
Cankr-IletepOypre. IlpucyrcrByromme Ha JEKIUA OTHOCHUJIUCH TaK WIIU
MHaue K KyiabTypHOM osmute — «CepeOpsHOro Beka», Cpeau HUX U
«MUPHUCKYCHUKWY», U NTOoceTuTenu «banrHuy, 1 IpocTo Apy3bs U MOYUTATENIN
TBOopuectBa B. HBanoBa, Takue kak A.bnokx, H.I'ymmnés, A.benwiit,
B.XnebuukoB, B.Po3zanoB, JI.Mepexkosckuii, H.bepmseB, K.Comos,
®.Crenyn, M.JloOyxunckuii, Jl.bakct, A.AxmaroBa. Uem oOBsCHsETCS
HE00XOMMOCTh MPOBEACHUS JIEKIIMH 10 TTOBOAY JaHHOoro monoTHa? [Ipexae
BCEro, UJIesIMU, KOTOpbIe Osaroaaps MiBaHOBY Hallli CBO€ paclpoCTpaHEHUE
Cpeau JUTEPATOpOB, XYAOXKHHUKOB, MO3TOB U  ¢unocodoB «CepedpsHOro
BEKa» U KOTOpbIE , HABEPHOE, JIydllle BceX 0TOOpa3ui B cBoeM moioTHe Jle
bakcr.
... Taxum oOpa3om, IBaHOB BCKPBIBAaET B KapTHHE HJIEH, KOTOPHIE OH K€
B HEC€ OTHACTH U 3aJI0KHIJI. BO-HepBBIX, XOTd IpsAMO 00 sTOM PpC€Ub HE HUCT,
CTaTbs NMPEACTABIIACT B 3€PHEC BCIO TCOPUIO TPATUYECKOI0 Y Bsta. IBaHoBa 1
alloJIOTUI0  Tpareauu KakK aKTyaJbHOTO HW HYXHOI'0 JXaHpa B HOBOM
HUCKYCCTBC... BO—BTOpBIX, B CTarTrbeC «I[peBHI/Iﬁ yxKac» WBanos mpoaoIZKacT
B3bIBATb K BO3POXACHUIO XPHUCTHAHCTBA Ha II0YBE OOHOBJIEHHOT'O
MHUCTHUYECKOIr0 Hadaja, K 4€My, o €ro MHCHHIO, U IIPUBOAUT TParundcCkKoe

Hayajlo B COBPEMEHHOM HCKYCCTBeE...?

22 P Bépn. K tBOpuecKkoit uctopuu crathu Bsu. MBanosa «IpesHuii yxac» (1909), Bépa Pobepr
CumBonmm mocne cuvBomisma. CI16.: Hectop-HUctopus, 2022. c. 8
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3aMeTuM, 4TO OOCYXJAEeHHE MOJOOHOM TeMbl Ha NYONUYHON JEeKIUU
TOBOPUT O BBICOKOM YPOBHE 00I1I€CTBEHHBIX /1€0aTOB TOro BpeMeHu. iHTepec
K MUY ATIaHTHBI, HABESTHHBIA COOBITUSIMHI BPEMEHH, KOT/Ia €IIe CIBIIIHEI
oT3BYKH peBomonuu 1905 rona , a yxe rpsaieT uMIepuanucTuieckas BoiHa,
BITOJTHE BBIPAYKEH, XOTS CBSI3b U HE Cpa3y ycMaTpuBaeTcs , B uiesx B.liBanosa
00 AnoKaJIuICHCce U «0 IpobieMe patyma B UCTOPHH KYJIBTYPbI, (paTaabHOro
KOHIIA, YMUPAHUS U BO3POXKIEHUS, B MPOOJIEME YeTOBEUECKOM aMATH, Hal
KOTOpOH He BiacTHa Karactpopan?. Hcxons wus PalMOHAIEHOTO
OCMBICJIEHUSI MHUPO3JIaHUSI U 4epe3 TEOJOTH4YecKOoe OCMBICICHHE Muda u
MIMPOKHUE MMO3HAHUS JIPEBHOCTH, VIBaHOB OCTaHaBIMBAeTCs HA JBYX HJESX,
KOTOpBIE M CIIy’KaT OTBETaMU Ha BOMPOCHI S3BIYECTBA- ITO XPUCTHAHCKOE

IIOHUMaHHEC YCJIOBCUCCKOI0 CaMOYTBCPKIACHHA N XPUCTHAHCKOC OCO3HAHUC

Hymm Mupa.

Kak ormerun Dmiuc B cBoed peuensun Ha cOopHuk «llo 3Be3mam»,
comepxamuidi  crarbto  «JIpeBHuit yxac» (1909), wmbicaiun VIBanoBa
HOJKPEIUIITUCH «0€3yKOPU3HEHHBIM, CIIEIMaIbHBIM aHAJTU30M CIIOKHEUIITNX
n 3arago4vHbIX HBJ’IGHI/Iﬁ, ¢IBa YJIOBHUMBIX HAMCKOB, KOTOPBIMH JbIIIAT

JPEBHME CUMBOJBI M MH(BI»?

. Ilo cnoBam MWBanoma, «Mu¢ ectb
CUHTCTHYECKOE CYXKACHHE, TI[€ CKa3yeMOe-ITarojl IPUCOCIUHEHO K
MOIEKAIEMY-CUMBOTY»?°, MHBIMU CJIOBaMH, MHU(]- 3TO pacCKa3aHHBIH
cumBos. bynyunm UMBanoB cam Mu(pOTBOpIEM M OONBIIMM 3HATOKOM
aHTUYHOCTH, & TaK K€ 3HaTOKOM XPUCTHAHCKOHN TE€OJOrHMH, OH Cpa3y BUIUT
KAaK OCHOBY KapTHHBI allOKAJIUIICUC UMEHHO B €I0 OPUTMHAJIIBHOM 3HAYECHUU
OT Iped. ANOKAAVY1G - OTKPOBEHHUE, CHATHE IOKPOBA, OIIMCAHNE KaTaKJIN3MOB

u KaTaCTpO(l) U OTKPBIBACT HaM BUIACHUC KAPTHHLBI B JIOTUYCCKOM

MEPCINICTCHU N MI/I(bOJ'IOFI/II/I C TCOJIOTHEH.

2 Kasanckuii H.H. Mudotsopuectso Bsu. MBanosa (Ha npumepe muda 06 Atnantuze) //
Bankanckue arenust 9. Mocksa. M.: [0.1.], 2007. C. 132
2 3ymc. 1o 3Be3mam. B. MBanos. Pro et contra. T.1, CII6, PXTA, 2016, C. 179

2% B. UBaHOB. Muiciu o cumeonusme. Cobpanne counmnenmii B 4 Tomax. 1.2, c. 608
[Ihttps://lwww.v-ivanov.it/brussels/toc_vol_2.htm
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[lenpro HaIIEro M3JIOKEHHS SBISIETCS pa3oOpaThCs B TOM, YTO YBHJIET
B.lBaHOB B KapTHHE, KpOME TOTO, YTO OBLIO M300pa)XEHO MO 3aMBICIy
xynoxkuuka. [lo cytu, BaHOB mpujgaeT KapTUHE IBUXKEHUE, KOTOPOE caM
aBTOp KapTHUHBI HE TMoJpa3ymeBasl. Tak Ha3blBaeMbIH MpueM overreading,
BUJIETh WJIM YCMaTpuBaThb CBEpX HANUCAHHOIO, HAPUCOBAHHOTO WJIU

3alyMaHHOTO.

Ve ¢ mepBBIX CTPOK TMepea HaMH TEKCT, HAMMMCAHHBIN XapaKTEPHBIM TSI
HBaHOBa BBICOKMM CTHJIEM C apXaM4Ye€CKUM OTTEHKOM, MOBECTBOBAaHUE
W3HAYaJIbHO CJIOKHOE MJIsi BOCHPHSATHS, HO, TMOCTEIEHHO, caMO COOOM

CTAaHOBAILICCC AICHBIM.

1. MuemMocuHa.

MuemocuHa- Myzpast O0TUHS, MaTh CEMU My3, poauBIIUXcs oT 3eBca. OHa
OTKpbUIa TaMATh M Jajla UMEHA BellaM U IOHATUAM, 4YTOOBI IPOCTHIE
CMEPTHBIC UMEITH BO3MOXXHOCTH OOIIATHCS MEXITy co00i. Beunas Ilamsamob-
3TO IyXOBHas KyJlbTypa, Iepexosiiasi, IPEEMCTBEHHAs B «JlyXe U CUJIE» OT
OTIIEIINX K >KMBYILIUM, OT MPEAKOB- MOTOMKAaM M OT OTILIOB- JIETSIM, TaKOE
cBoero poma cOmmbkenue: MuemocuHa- Beunas [lamsts, NBanos
ynorpebnsier EBanrenue ot JIyku, roBopsi 0 «IpeeMCTBEHHOCTH OOILIEHUS B
nyxe u cuaen?®. Kymesrypa- 510 KynbsT ymepmux, Beunas [TaMaTh -BUTaIbHAS
cuja 3TOM KynbTypbl HauBbiciieii COOOpPHOCTH, OCHOBAaHHAS HA TPAJUIINAH.
WBanoB mnpuBoauT wMmbiciab Ilmatona o Ilamsaru Ilpeaseunoit, kak 00
MCTOYHHKE TBOPUECKOTO T€HUS U IPO3PEHUS, TOCKOJIBKY Aylla OeccMepTHa U
elle 10 POXKACHUS MO3HACT MOHSITHSI KPacoThl M N0OpoThl. TBOpUYecTBO- B
Hyxe, B HeMm — BoccoenuHenne ¢ Hauamom m CrnoBom uepe3 [lamsrts.
XyI0)KHUK- 3TO kpell MHEMOCHHBI, TBOpEL, KOTOPbIN IPOHUKAET B IPUPOLY

BeIei, 0COOEHHO KOT/Ia ITOMOTAeT HaM MEPEHECTHCh B MaMSITH BO BPEMEHH

% Epanrenue ot Jyku (1;17) «...u npeabunet npex Hum B gyxe u cune Mimuu, 4To6b1 BO3BPATUTE
CepAIia OTIOB ACTSIM.
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gyepe3 U300pakeHue U OYYBCTBOBATh CBSI3b C MPOLLUIBIM. XpaHUTh Beunyto
[TamsTh 3HAUUT COXPAHATh U MOAJAEPKUBATH CBA3b C MPOLUIBIM. XYI0KHHUK
IIOCTUTaeT ABJICHUSI B KOPHE, MOJJIEP>)KUBAET CBSI3b MEXKAY YLIEIIINMH U UX
IIOTOMKaMHM, YCTaHaBIMBaeT BceleHCKyro CBfA3b, 3TUM OH CIyXUT Beunoit
namsTH, kak numer VMBaHoB, oOpamaschk k cioBam u3 Epanrenus ot Jlyku
(JIx.20:38): «cBs3u Bcex kuBbIX (y bora Bce >xuBbI)». IBaHOB cunTaet, 4To
['éte Ommke BCceX M3 COBPEMEHHHKOB OCMBICIWI , YTO JIPEBHUE CUUTAIH
MYZPOCTb NMPHIAHUEM CBSILEHHON MaMATH U BEPHJIN B CBATOCTb MaMATH, U

MPUBOJIUT OTPHIBOK U3 IETEBCKOTO «3aBEIIaHU»:
VYK IpeBHOCTh UCTUHY MOCTHIIIA,
N MyapbIx oOIIMHY BO3/IBHIIIA;

ThI npeBHEN NCTHHE BHEMIIH.

2. Daaunbl 1 Erunrsaxe.

Ha ocnose nuanora Ilnarona «Tumeiin?’ VIBaHOB HaXOAUT MOATBEPKACHUE
UJEH O HEOTACTUMOCTH NaMSATH U 3HAHUSA TIPEeIaHuid APEBHOCTH OT COOBITUI
rpsaaymux. Tak eruntsHe- CcTapubl, MOCKOJIBKY COXPAHSIOT NpedaHus M
YYCHHS JPEBHOCTH, DIUIMHBI JK€- MOJIOJBI IyIIOW W MPEHEOpEeraroT CBOUM
MIPOLLUIBIM.

Ha nHam B3miaa, cioBa O COAPOTraHMSIX MUpa U HE pa3 CIIyYUBIIMXCS
«OUYHCTHUTENBHBIX» IEPEBOPOTAX, 3@ KOTOPBIMHU CIEAYIOT CJIOBA O BBICUIMX
CUJIaX, KOTOPBIE  CTHUPAIOT TBOPEHUS CMEPTHBIX- 3TO CHUMBOJIMYECKOE
HAallOMUHAHUE O KaTapcuce, KOTOPbIH BBICIIMMH CHUJIaMHM TOCBUIAETCS Ha
YEJIOBEUYECKUH PO/, HO OYMIIECHHUE HE 3HAUUT COXPAHEHUE JIPEBHEN MaAMSITH.
Briciime cuiibl B MUI YHUUTOXKAIOT CO3/JaHHOE CMEpTHhIMU. VcTopuuecku

IMMOKOJICHHA JJUIMHOB BO3POXIAJIMCh WU BOCCTAHABJIMBAJIM 3aHOBO BCEC, 4YTO

27 « Tumeri» Tpaktar [1naToHa, HanmMCaHHLIH B opMme auanora (oxono 360 oo H.3.), B KOTOPOM,
KpOMeE BOIIPOCOB O KOCMOJIOTHH, (DM3HKE ¥ ONOJIOTHH, U3JIAaraloTcs HEKOTOPHIE CBEICHHS
00 ATiaHTHuIe.
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MaTepuaibHO, HO HE 3HAHUS U JOCTH)KEHMSI CBOUX IPEIKOB , MO3TOMY
«HUIIME MY30i 1 6e3rpaMOTHbIE» HE UMENIH TApPMOHMH B KU3HH U TO3HAHUH.
Erunerckas ke 3eMJIs CBSILIIEHHA UMEHHO 10 COXPaHEHHOMY HCIIOKOH BEKOB
CYILLECTBYIOILEIO 3aKOHY CTPAHBI, OJMLETBOPECHHOMY SIBICHHSAMH IIPHPOJBI
KaKk «pUTM pa3nuTuss U yObiTust Huma» u Onmaromaps 3TOMy 3aKOHY,
n30ekaBIlas pa3pymuTenbHbIX karactpod. Tak, Eruner, coxpanus namsrs,
CTaJl XpaHWIHILEM JPEBHOCTH, CBSIICHHBIX MHMCAHUH, NHCbMEHHOCTh
KOTOPBIX YK€ IOMEHSUIACh 3@ THICAYWIECTUSA. OTH CBSIIECHHBIE NUCAHUSA
coaepXar M IaMmATh O JACSIHMSIX HAapoJOB ATIaHTUIBI, O IOKOPEHUU
aTJaHTaMU COCEIHUX TEPPUTOPHUH, 00 UX MPECTYIJICHUSIX IPOTHUB JIFOAEH U
OOroB M 0 KOHEYHOM THOETH OT 3eMJICTPACEHUS U MOTONa , IPOU3OIIE/IINE
B O/IHy HOYb M OAWH JI€Hb. DJUIMHBI 3a0bUIM O CBOMX IpeaKax, KOTOpbIe
IIPOTUBOCTOSUIN aTJIAHTaM, OHHU U3 ITOKOJIEHHS B IOKOJIEHUE BOCCTAHOBUIIU
pOJ, HO C HOBBIMU 4yBCTBaMu- 0e3 IpeBHeW mamsatu. ITu mbicau [lnarona
HOATBEP)KAAIOT U BO30OHOBISIOT HEOOXOJMMOCTH OTBETa Ha BOMPOC 00
AtnanTune. Borpoc, KOTopblil B OTIMYMH OT MPEACTaBUTENEH JTUTEPaTyPHBIX
JIBYDKEHUH, He ObUT OCTABJIEH YUYEHBIMHU Ha MPOTSXKEHUHU BPEMEHU U MHTEpEeC
HayKd K MUy 0 rudenn ATIaHTHIbI UMEI CBOIO KOHCTAaHTY. OT T€0JI0TOB /10
apXeoJIOTOB M MCTOPHUKOB KYJBTYypbl IPONOJKAJINCH MOWCKH TOIO 3BEHA,
KOTOPOE MOXKET COEIUHUTb MHOXKECTBO Pa3pO3HEHHBIX, HO BEIYIIUX K
JIOKa3aTeIbCTBAM  CYLIECTBOBAHMS ATIAHTUIBI SBICHUM, TaKUX Kak
apxeonornueckue namsaTHuUkM JlpesHero Erunra, Mekcuku, Ipeunnn un
HapoZ0B, HACEIABIIUX ATU TeppuTopun. Kak nogmernn MBanos, Amiantuna
ObUTa CHMBOJIOM pacckazaHHbIM [LlmaTtoHoM u ctaBmias mudom. K Borpocy o
rubenn  ArnaHTuasl  VIBaHOB MOAXOAMT uepe3 HU3ydeHHe JAPEBHUX
IUBHUIM3aLui: MUHOMCKOM- KOT/1a TOBOPUT O Cpeu3eMHON KynpType Kpura,
HaBepHsKa oOCyXgaemMol ¢ bakcTtomMm © 3TPYyCKOB, KOTOpBIE CO3AaJIH
BBICOKOPA3BUTYIO0 LMBWIM3aLKMIO Ha Teppuropun HWramuu. OueBumHO B
TBOopuecTBe bakcra BiausHue noe3nku B Utammio B 1906 rony u nocemenus
my3eeB Puma u I'peropuanckoro Dtpycckoro B Batukane, rie oH SBHO ObUI

O0YapoBaH HMCKYCCTBOM JTPYCKOB, a TaK XK€ CTAaTysMu C(HHUHKCA, KOTOPHIS
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CKOpee BCEro, OH MOI yBUIETb B pUMCKOM Mysee Bwiel [[xynus B

PEKOHCTPYKLUU AJATPUIICKOTO 3TPYCCKO-UTAIUHCKOTO Xpama.

...BeposATHO, XyHOKHUK YBHAEN CTaryio 3Tpycckor COUHKC MM oOpas3Ibl
Ba30IMUCU DTPYCCKOTO MM KOPUH(CKOTO MPOHCXOXKIEHHS. B omimume ot
IPEKOB, Y ITPYCKOB U JpeBHUX erunTsH COUHKC BBIMOMHSIIA (DYHKIHIO
Maru4ecKoro MOKpPOBUTENILCTBA 3aXOPOHEHUH . IMEHHO 3TUM 00BIICHICTCS €€
npuCyTCTBHE B KapThHe bakcra «Kammm Onusm» M OTCyTCTBHE THOOBIX

JIPyTHX 5JI€MEHTOB TPEBOTH M ykKaca...?s,

3. Ucropnueckasi mnaMaTh. JNMKYPECTBO.

VBaHOB HaYMHAET TPETHIO [VIaBy CTAThU C aAJII03UU Ha (pa3y u3 EBanrenus:
«U cBeT Bo TbMe CBETHUT U ThMa He 00bsiia ero» (Mu.1:5;cp.:I1c.138:11-12) u
TOBOPUT O BO3BPALICHUH K TEMHOTE: « MBI BCE UyBCTBYEM, UTO )KMUBEM B I1IOPY
yiep6a U YKpOIIEHHUS MUPOBBIX CHJI M YEJIOBEUECKUX IHEPIrHil, HO BCE eIlé
CHBIIIUM TJIe-TO HM)KE€ CO3HATEIbHOM M MOBEPXHOCTHOH KU3HHU JAJIEKYIO,
DIyOMHHYIO TIECHKO POAMMOro Xaoca»?®. OCO3HaHWE IPOMCXOMAMIETO HE
MMIUTMUUPYET  OPaBUJIIBHYK)  PEaKUWIO U NPaBUJIBHYIO  OLIEHKY
IIPOUCXOJIALIETO, BIUIOTH 10 CUJILHOTO NoTpsiceHus. KopoTkas ucropuyeckas
MaMsATh HE MO3BOJISIET YENIOBEKY OLIYTUTh PEaJbHOCTh COOBITHH Jaxke MpHU
«Horror fati». «Ykac cyned» B omrymennn coBpemerHoro MBanosy u bakcty
YeJI0BEeKY- 3TO OTJAJICHHBIN ()EHOMEH U TOT CaMBbIii «IPEBHUM y>Kac» €ro He
Kacaercs.

UYenoBek MOCTUTAET M BBIYUCISET BEPOSTHOCTh YEpPE3 YMO3AKIIOYEHUS
COOCTBEHHOIO OMbITa M HMCTOPUYECKOW NaMSITH, KOTOpbIE, KaK H3BECTHO,
MMEIOT ONpEEICHHbIE TIPEIEbl, Y TPUPOABI K€ HET npeaenoB. OnTuMusm,
KOTOPBI MCTIBITHIBACT YEJIOBEK MOKOPSS MPUPOLY M OKpYXKaroIui Mup 6e3

OCO3HaHHus IMPOUCXOAAIICTr0o B MUPE, MEPEXOAUT B IMECCHUMHU3M. Ho ecmm

28 11.Tappunosuy. Tam xe. C. 378
29 B.MBanos. [pesuuii yxac. Codpanue counHenuii B 4 Tomax. T.3, c. 95
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CMOTpETh IIO-HOBOMY Ha MHp HE IVla3aMHU «APEBHEr0O ykaca», olnajas
TBEpABIMA BHYTPEHHUMHU OCHOBAaMH M HE Majas IyXOM, JApPEBHUN CTpax
MOYKET cMeHUThCS JIF000BBIO, 0 KOTOPOH ApeBHUE He 3Hanu. Ha Ham B3msia,
B JIaHHOM JIIM30J€ IPOCMATPUBAETCS aJUIIO3Us HA MPEOJOJICHHE CTpaxa
JPEBHETO U Ha CIIaCeHME yepe3 oOpeTeHne XpucTuanckoi JIrooBu, KOTopyro
YEJIOBEK HE CMOCOOCH yBHIETh 0€3 MaMsATH O TMPOIIJIOM, a TakK JKe
MOYYBCTBOBAaTh Ce0sl YaCThIO BCEJICHHOW B IMOJHOM HEBEpPHH, OECCHIIMU U
HEMOIIIHOCTH. VIBaHOB Tak MPOTHMBOIIOCTABISET IPEBHUE A3BIUECKUE JOTMBbI
XPUCTUAHCKOM JIOKTPUHE , 3TO JaK€ 3BYUUT IIOYYEHHEM CIIyLIATEIO:
«IlouctuHe nerka Obima Obl HaM BHe3amHas ruOeiab: MO0 MYYHTEIHHO
paccTaéres >kuBasi KpOBb C JIFOOMMOH IUIOTBIO, HO JIETKO PAacCEMBAIOTCS B
HEOBITHH JKUBBIE CHBI M O€3KpOoBHBIE cXeMb» . VIBAHOB KPHUTHUKYET CBOMX
COBPEMEHHUKOB, HE CIIOCOOHBIX HA UyBCTBOBaHME, HE MPUCITYILIUBAIOIIIUMCS
K BHYTPEHHEMY CO3€pLaHHIO, KYJIbTUBUPYIOUIMX JDKUBBIE MEUTaHUS O
CHACeHUU U TMOCTPOCHHMU CYACTIMBOIO LAPCTBUS, OECKPOBHBIE CXEMBbI-
PEBOIIOIMOHHBIE U KYJIBTYPHbIE IBUKEHUS C UX MEPTBHIMU WJUIIO30PHBIMU
uaesmu. Yrto octaercsa? — llpemarbcs Bole CTHXUHU, CHITh C ceOs
OTBETCTBEHHOCTb 332 COOCTBEHHOE CHACEHHE M CMESThCS B IPEIUyBCTBUU
yxkaca Terroris futuri, HO CMeX 3TOT OT cTpaxa Risus terrori. tak, IBanoB
CPaBHUBAET YTUX HEOPEIKHBIX «JIETEH YIaaKay» C MOUUTATEISIMU (HUIIOCODUN
YCIIOKOGHMS TOcieaoBarenel OnukypelictBa (mo Hwuime), ¢ dyBcTBOM
0e30macHOCTH HaOMIONAIONIMMHI U3 JalieKa 3a TePIIIUMH OeACTBUE, KaK 3a
MPOUCXOIAIINM UX He KacaromuMmcs. CoBpemeHHUKH IBaHOBa HE MOTYT ce0e
MO3BOJIUTH OBITh 0€3y4acTHBIMH COIVISIATasiMM  TIPOMCXOJSIIETO, OHHU
MMOHUMAIOT, YTO B 3TOT Pa3 «BOJIHA COOBITHI» 3aTPOHET Beex. [[peBHui yxac
CTQHOBHUTCSI TaK IIOHATHEH W Oommwke, VBaHOB LUTHpPYET YHa4HO
noJ0OpaHHBI OTPHIBOK M3 COOCTBEHHOTO CTHUXOTBOPEHMSI «XMEJb» H3
coopnuka «IIpospaunocte» (1904).

HenocpencreenHo k oOcyxneHuto KapTuHbl VBaHOB mpucrymaer co

cinoBamu: «Ho 06paTI/IMC$I K KapTHHC, HpCI[CTaBJ'IHIOH_Ieﬁ HaM JaBHO

30 Tam xe. C. 96
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YKPOLIEHHBIN pa3ryjl MUPOBBIX JIEMOHOB, «IIEPBBIX BOJH CIENOM pa3der»s.
Peub nzieT 0 MUPOBBIX cuJlaX, MOTPSACEHUSX, TPHUOBIBAIOLINX, pa3pyILAOIINX
IPUBBIYHBIA CTPOM M YOBIBAIOIIMX, Ha I[0100ME MOPCKOM CTHXUH,
n300pakeHHON Ha KapTuHe bakcta M xaocy coBpeMeHHbIX VIBaHOBY

MPOUCXOSAIINX COOBITHH.

4. Kapruna JI.bakcra «/IpeBHuii y:kac».

TexHuueckue cpeacrsa, HCMOJb30BAHHBIC XYI0KHHUKOM.

HenocpencTBeHHO omnucaHWio KapTuHbBl MBaHOB mMoCBsIAeT HEOObINOM
naparpad B cTHIIe ME(OIOTHIECKOTO TOBECTBOBAHUS H C IOBOJILHO CHITBHBIM
3pQPeKToM peanbHOro OLIYLIEHHs MPaBIONOJ00HOCTH IMPOUCXOISIIIETO.
3nech ke, 1o HaleMy MHEHHIO OOHAPY)KUBAETCS HEKast IOTHIECKast CBS3b B
ONMCAHUM «COJHLA» U «3EMJIN», KaK HEOTACIUMBIX APYyT OT IpyTa SBICHUH,
MEXIy HHUMH- TeaTp ACHCTBHHA KapTUHBI: «Tak HEOOBIYAliHO CTYIIEHBI H
nIyOOKH CJIOM 00JaKoB, YTO JIeHb IIPOCAYMBAETCA CKBO3b HUX MEPTBEHHOIO
OJETHOCTBIO TYCKIIBIX CYMEpEeK, KaKhe HACcTyNaloT, KOrja B 3aTMEHHUH
WU3HEMOTAeT COJIHLIE U TPYNHOIO IENEIBHOCTBIO OMPAYaeTCsl IIOMEPTBEIOE
JIMIO 3eMJIN»°2. 3aMETHM, YTO HEMOCPEICTBEHHOTO M300paKEHUs OOIAaKOB
BCET0, YTO KacaeTcs HeOeCHOM CTUXUU- HEeT, HO VIBaHOB «JOPHCOBBIBAET» MX
B (paHTa3uu 3putend. Jlanee oH oOpaiaeT BHUMaHHE 3pUTENsl Ha THOHYIILYIO
ATIaHTUYy Kak Ha «BEIMKYIO ONyIHUIlY» S3bIYECKOTO alOKaJHUIICHUCa, B
IIPOTUBOIIOCTABICHHE XPUCTUAHCKOMY aTrlOKAJIUIICUCY, KOTOpBIN
npopouecTByeT Oyayiee, B Hagexae Ha BO3poxIeHHE.

Emé B mponecce co3naHus KapTUHBI B OJHOM M3 nuceM xeHe JI.bakcr
MMCaj O CBOUX BIIEYATIIEHUSAX O KapTHUHE U O MOMBITKAX JOOUTHCS d3PdeKTa
<GKYTKOCTW» KapTHHBI IyTEM «OMpadyeHus» (oHa M BUAA CTATyH, MPexe

BCETO JUIsl COOCTBEHHOTO BOCIIPUSTHUS.

31 Tam xe. C. 97
32 Tam xe.

40



CHOoXHO CKa3aTh , YTO MCIBITHIBAJI caM VIBaHOB mpu 0003peBaHUM HTOTO
NOJOTHA, HAaBEpHSAKA, €ro HaOMIONEHHs CONpPSDKEHbl C  JIMYHBIMHU
OIIYIIICHUSIMH, CBSI3aHHBIMH, B OTJIMYUU OT JPYTUX 3pUTENEH, C TIyOOKUMH
MO3HAHUSAMHU AHTHUYHOCTH, MHUQOJIOruM, Teoigoruu u ¢unocopuu. Hrak,
VBaHOB 3a/1a€T HECKOJIBKO MPOCTEHIINX BOIPOCOB, OTBET HA KOTOPHIE OH K€
3aByaJIMPOBAaHHO W (HOPMYJIHPYET, pacIIupsisi HEOOBIKHOBEHHBIM 00pa3oM
nepcnektuBy BujeHus 3purens. «Ho roe ke yxac? OTtdero 3purenb
IIOCTUTAET €ro, HO He HcIbIThiBaeT? Co3eplaeT ma3aMu, HO HE COJIpOraeTcs
cepaueM?»*3. Wness KoCMUYECKOM KaTacTpodbl, BHECEHHass VIBAHOBBIM Kak
INYHKT TPOTpaMMbl JIEKIIMH TPOCMATPUBACTCS B HM300paKEHUM ITFONEH
Oerymmx oT KaracTpogbl, BCEOOIIETO pa3pylIeHus, IPUPOJHOTO KaTaKIn3Ma
U B CBHJETEIBCTBE TOTO, YTO CHJIA, KOTOpas yNpaBiIseT BCEM U BCs- HE
Be/IOMa. 371eCh ke U ujiest CyabObl, poKa, OCKIIBKY Aorror fati BO3BpalaeTcs
Tyza, rae 3a0blIu 0 «TEMHOTE» U Xaoce. Bo3moxHo, MHEMOCHHA TOKMHYIIA
YeJI0BeKa, OCTaBUB Ha MWJIOCTb ApyruMm Ooram. Horror fati 3aBnajgeBaer
OecCUITbHBIMH, HE 3HAIONIMMHU U3BECTHBIX JI0 CYIIECTBOBAHMS YN TOHITHN
«paBHOrO, mpekpacHoro u poOporo» (Hwuanor Ilmatona «®Penon») u
3aBOPOKEHHBIMH BEPOIO B O0XKECTBA U UJI0JIOB. B elicTBUTENBHOCTH, CyMell
JIM XY/IO’KHHUK BCEJIUTH yKac B 3pUTeENS U 3HAYUT JIM CO3EpLIaHUE yKaca UMETh
CIIOCOOHOCTH HCHBITHIBATH €r0, B OCOOEHHOCTH, €CIIM 3TO KacaeTcsl TeX
«JleTelt ynazika», K KOTOpbIM MOJKHO OTHECTH M COBpeMEHHUMKOB VIBaHOBa U
noclieayoomux noxkoneHui. Iloxoxe, uro MiBaHoB oOparaercs K TeM, KTO Kak
U IEepCOHAXU KapTUHBl NPUHAIISKUT K JIIONAM, OErymuM K HAojlaM U
Oo’kecTBaM, BOTPOIIAsi O MOMOIIM WIIM XK€ Tepe]l YapaMmu MpPeJecTH, KaKk
aHTU4YHbIe repou nepen EneHoil TposiHCKOW, TOTOBBI MPUHSATH CMEPTh. ITO
Mmetadopuyeckoe oOpalieHne K COBpeMEeHHIKaM- POBOKAIIMOHHO, VIBaHOB,
[0 HAllleMy MHEHMIO, CTaBUT CIIyIATeNsl Mepea BhIOOPOM C TOUKU 3PEHUS
ACTETUYECKOTO M HPABCTBEHHOTO BOCHpUATUSA. B cBere mnpoucxomsmumx
COOBITHH, YMECTHO 1M 0€3yyacTHOE CO3€pLaHUe B MPEIPEBOIIOLUOHHBIE U

NpEABOCHHBLIC BpPCMCHA, YMCCTHA JIKX TapMOHHUA AyXa Ha (I)OHC MHpOBOﬁ

33 Tam xe.
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JMCTapMOHHMHU ISl JIIofied, BeIpocmnx Ha JloctoeBckom®. M306paxkenne
MPaBOCY/Ms, CIIPABEAJIMBOCTH Yepe3 UCTBITAHUs, OUUIIICHHE WIIU THOETh He
BHYIINT y’Kac, €CJIM HE CTAHET IEPEKUBAEMbIM.

“B XX B. pmocodbl U TEOPETUKH HMCKYCCTBA HE pa3 oOpamaimnch K
BOIPOCY BO3BpallleHUs MCKYCCTBA Ha pEIUTHO3HYI0 mouBy. Iloncku
JNEHCTBEHHOIO  PEIIMTHO3HOTO  «HEpPBa» HMCKYCCTBA IPOUCXOAUIU U
MPOUCXOAAT B MHOTOOOPA3HBIX XY/IOKECTBEHHBIX MPAKTHUKAX, B TOM YUCIIE U

2935

CaMoOro TMOCJIEIHET0 BPEMEHH Taxk VBaHOB naer omnpenereHue poiiu

HCKYCCTBA C TEOJIOTMYECKOM TOUKH 3peHus : «ICTHHHOE Xy[0KECTBO- BCETAA
Teomuues»®. Beicllee NpH3BAHHME XYIOKHUKA — XyJ0KECTBEHHBIMH
cpeacTBaMH OOYyCTpauBaTh INPOTUBOPEUYMS HPABCTBEHHOTO CO3HAHUS B
€MHOMBICIIHE, B COITIaCHBIM CTPOM, B OIPaBAAHUE HUCIIBITAHUS KaTapCUCOM.
Xy0’)KECTBEHHAs! TEOAMULICA-ITO UHCTPYMEHT K IOCTUKCHUIO OIPaBIAHMS
COCYIIECTBOBaHUS 00’KECTBEHHOTO U cTpaaanuid. bakct no Muenuto MBanosa
CMOI' H300pa3suTh »3rou3M, KakK «arnoeo3 CKyNoro CaMOCOXpaHEHUS
mmaHOCTH»S! yCIIOKOEHHE M KAaTapCUC Tpare[uH, Kak CPEACTBO OYUIIEHUS
4yepe3 o4apOBaHUE IJIaTOHMYECKON pa3MEPEHHOCTBIO. XyJOKHUK BHU3YyaJIbHO
OT/AJMJI OT 3pUTENSl JPEBHHMU y)Kac, TaKMM 00pa3oM HE CO3Jal B3PHIBA
SMOLMI U BOJHEHMM, @ 3HAUUT U PEabHOIO IOTPSICEHMUS.

VBaHOB BBICOKO OLICHWI TEXHUYECKHE CpEACTBA , MCIIOJIb30BAHHBIC
bakctom. B nepByto ouepeb- 3TO BEIOOp MEPCIEKTUBHI C BO3BBILIEHHOCTH ,
OTKyZa TTaHOpaMa, OTKPHIBAIOILAS 3PUTEIO PeaIn3M TIIyOHHBI U 00BEMOB U
OeperoBble JINHUY JAI0T OILYIEHHE UCTUHHBIX MACIITa00B MIPOUCXOASLIETO.
I'panIMO3HOCTH 3aMBICHIA 3aCTABIACT XYHNOXKHUKA Pa3sMECTUTh YEJIOBEKa U
JJIEMEHTBI, BCE MPEXOIAIIEe M BEYHOE IO KpasM IIOJIOTHA, OTJAIMTH B

npocTpaHcTBe. DPHEKT OTTATCHHOCTH B IPOCTPAHCTBE, CO3IaHHBIN aBTOPOM

34 Tam xe. C. 98. VBanoB ccrutaercs Ha dpasy: «Kpacora cacer Mup» U3 poMaHa
® .M. loctoerckoro Ununot (1868).

% Baranosa H.A. Jlnonucuiictso 1 coduitnocts. OHTOIOTUS U AHTPOTIONOTHS
JKCHCTBEHHOCTH B TIPOCKTE XyIOXKEeCTBeHHOU penurun BsuecnaBa MBanosa //
Bomnpocsr ¢punocodun 2018. Ne 10. C. 136

% B.MBanos. Tam xe. C. 98

37 Tam xe.
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KapTHUHBI, MOJCKAa3bIBAET HaM U CBOETO poJia OTAAJIEHHOCTh BO BPEMEHU
HUCTOPUYECKOM.

[TepBbIif 1aH MPEAOCTaBIEH CTaTye apXandeckod KUIpckord AQpoauTsl,
0e3 mpeAucTalla U KakoH-IMOO TBEpJAOH MOBEPXHOCTH, IOTOMY YTO HE
NPEHAIISKUT HA3eMHOMY MHpY, M300pa)K€Ha TOJIBKO CPEIHSS U BEPXHSSA
YyacTU Tejla, OHa - OOrMHs, poxjaromascs U3 HeHbsl AHaauoMeHa. Tak
HEEeCTeCTBEHHO OJM3Ka M TaK HeIocAracMa OHa JJs 3puTens Ha (oHe
OyIIyIOIIeH CTUXHH, HEBO3MYTHMA, C TIONYYJIbIOKOW, XapaKTEpHOW s
apxamdeckoil Kumpckod Adpomutsl.  Bamuin Adpoautel obOpaieH K
3pUTENIO, HO CIOBHO YKa3bIBa€T HA MPOUCXOAANIEe Ha 3aaHeM IiaHe. OHa
3HAET, YTO MPOUCXOIUT 3a €€ CIMHOM, 3HAET 10 Ybeil Bojie, HO Oe3ydyacTHa U
e€ momyynpiOka paBHoayiiHa. DOH KapTUHBI- OyIIylOIlye Mope, He
uzoOpaxaercs HeOo- Jokyc Omumma, HO u300paxaercs MOJIHUS,
OCBelIaIas Nei3ax Kak sSIBHOE NMPEAYNPEkKACHUE, IPOCBETICHUE TEM, KTO
ele B «TEMHOTE», a [yl KOro-TO — HalIsJHOE CBUAETENBCTBO BOJIM OOTOB B
BUJe KopaOmsi, BbIOpomeHHoro Ha Oeper. HaOmromarenbHbIl 3puUTENb
pacro3HaeT BEJINYECTBEHHBbIE JpeBHUE MocTpoku B IlenonmonHece-
JIsBunbie Bopora B Mukenax, Kpenocts Tupunda u [Ipornunen Adunrckoro
Axporonsi. He wu3BecTHO ObUIO 1M 3aJyMaHO aBTOPOM HaMEpPEHHO
1300pa3uTh UX B OTJAJIEHHOHN IpOCHEeKTUBe, Mexay TeM MBaHoB oOpaiaer
Hallle BHUMaHHUE Ha TO, YTO MPOMCXOAIINE COOBITUS yAaleHbl OT peanbHOM
KU3HU U TIPEJMETHl MCKYCCTBA, U TOYTH HE pa3IMuuMble (DUTYpBHI JHONEi
CTAHOBATCSI TOJBKO JIMIIb «IIPEAMETOM CO3EpLAHUA», YacTblO KOCMOCA,
MOJIBEPTHYBILIETOCs KatacTpode.

[To3naHne kocMoca IPEBHUMHU O3HAUYalI0 I03HaHHE COOCTBEHHOI'O MECTa B
00’KECTBEHHOH COBOKYITHOCTH MHPA, YEJIOBEK CUHUTAN CeOsl eIUHON YacThio
CO BCEICHHOW, IAE€ BCE XKC CYIIHOCTh  YEJIOBEKA M CHIBI IPUPOIBI
NPOTHUBONOCTABIEHBl ApPYr JApyry. boxecrBenHas Ooppba CcTHUXUH He
[IOCTUTraeMasl 4eJI0BEYECKMM pa3yMOM O4YEHb YETKO M300pa)keHa BO BCeEX
JJIEMEHTaX — B KaMHE, B BOJE, B BO3JYyXE, B MeEW3axe HE MOCTUKUMBIX
YeJIOBEKY MacllITaboB M MPOUCXOAIIasi HE IO 4YesoBedeckoi Bose. BaHOB

CYHUTACT OTO PC3YJIbTATOM HACTOALICTO BXXHWBAHUA BO BCC JJICMCHTBI CO
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CTOPOHBI XyOOXHUKA U IMO3TUYCCKHU HA3bIBACT Oenecble KaMHU rpeucCKoro
penbeda «TemamMM OKaMeHeNnbIX HwuoOumy. 3ambicen XymOKHHKA —
KOCMHYECKHI, TIOCKOJIbKY, B KapTHHE €CTh BCE OJJIEMEHTHI : YEIIOBEK-
CMEpPTHOE CYIIECTBO B BHXPE CTUXHH, TNPEXOAsIiee- APEBHOCTh C €&
OokecTBaMH M HWJOJaMH W TpeObIBaIOlee- B HANEKIE HA CIACCHHE U
BO3MOXKHO JIaXe packasHue. VIBaHOB HaXOAWT YOa4HBIM €IIe OJWH
TEeXHUYECKUU npuem: B COOTBCTCTBUH XOJIOAHOCTH, CIIOKOMCTBUS n
«(ppecKoBOM TYCKIOCTH» JJIEMEHTaM M MaciiTaly CIOKETa, YTO 0TOOpakaeT
ACTETUYECKOE JIEHCTBUE AamNOUIMHUKCKOTO Hayaja B TBOPYECTBE aBTOpa

KApTHUHBI.

5. DcreTnyecKkue NepcrneKTUBbl B KAPTHHE.

VBaHOB HECOMHEHHO pasnenss ¢ Hunme 1Ba OCHOBHBIX IOHATHS B
¢miocopuu TOMBKO 3aKOHYMBILETOCS CTOJETHUS, peUb O JABYX TBOPUYECKUX
Hayajax : ANOUIMHUACKOM H JIMOHHCCHIICKOM. [lo OuHnapHO-
repMeHeBTHYeCcKon cxeme Hwummie, omucaHHou B Tpakrare «PoxneHue
Tparenuu u3 ayxa My3bikn» (1871), AnomnmHuilickoe Havaao B TBOPUECTBE
BbIp@XaeT co00il MPUHIMI  ypaBHOBEUIEHHOCTH, MOCIEI0BATEILHOCTH,
MOpsiIKa ¥ palloOHaInu3Ma, B KOHTPAcT eMy — J[MOHHCCHIICKOE Hadaslo- 3TO
npuoOIIeHHe K TEePBOCIUHCTBY, ONbSHEHUE-HEYCTOWYMBOCTH MOpald U
ATHKH, OKCTa3, aHapXWs, Tpareauss U MPEoJOJCHHE pPalHUOHAINU3MA.
[Topa3uTenbHO Hackolbko TOuHO bakcr cymen u3o0Opasuth, a lBaHOB
MIOCJIEZIOBATENIbHO BBECTU CIIyLIAaTeNs- 3pUTENS B MEPEIJIETEHUE 3TUX JIBYX
KOHLIENTOB B KapTuHe. Tparndyeckuii Mu¢ CBs3aH C JPEBHOCTHIO, Kak
n30paHHBI BCEMM BMJIAMU MCKYCCTBA JUISI M300pa)KEHUS 3JI0I0 pOKa,
BOCIIPOM3BEJCHUEM POKOBBIX ydacTeldl M JIMYMH YKaca. AINOUIMHHUICKOE
CKpBIBAJIO OT B3IVIsIa 3TOT YyXac M MpEeBpallajo B COH, B HEMOCTH)XKUMOE,

YAQJICHHOC BUACHHUEC, IIOMOTI'aJI0 BUACTE B BOCIIOMHUHAHUAX, TIC Bq)(beKT Ha
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3pUTEIIS CMATYEH 000JI0uKO# Bemero cHa. Hemapom MBaHoB oOpamaercs K

CTUXOTBOPCHUIO HI/II_IH_IG 00 AmnosioHe- oore CHOBUMJICHUA:

...EMHBIN MaMATy# 3aBeT:
CHoBu11EM OBITH POXK/IEH 103T;
B mur conno# rpe3bl, B 3psIIHil MUT
Hyx Bce, 4TO UCTUHA, TOCTHT,

U Bce ucKkyccTBO CTPOMHBIX CIIOB-

HcTonkoBaHbe BEIUX CHOB,-...

XYIOKHUK BBIITOJIHWI aNOJIMHHUKWCKUNA MPOEKT- CHAEJIal BO3MOXKHBIM
co3epliaHue B MaMATH, BOCIIPOU3BeI (OpMBbI U3 IPOILION HEBEAOMON Tenephb
y’Ke kHu3HH. BocrpousBectu Takue (HOpMBI CTaI0 BO3MOXKHO, TOTOMY UTO
XyJOXHHUK TOLIENI BU3HOHAPHBIM IyTEM, TO €CTh M300pazuil COOCTBEHHOE
BUJICHUE, c03/1a] 3((EeKT OTAAJCHHOCTH U O€3IHbI COOBITHM, 10 Ceil Mopsl
MOBTOPAIOIINXCS, YDIYOJEHHBIX B TMaMATH M TOTOMY KaXyLIUMHCS
JIOCTYIIHBIMU U B TO K€ BPEMS HE TAKMMHU YK Y>KaCHbIMH. VIBaHOB IpHU3bIBacT
BCMOTPETBCS €lIe pa3 B KAPTHHY KaK B «OJEJHOE Marmueckoe 3epKalio
HETJICHHOTO MHpa»- JOJITOBEYHOTO MHUpPA, CIIOBHO OTPAa3UThCA B APEBHOCTH
HACTOJIBKO JK€, HACKOJIIbKO U JPEBHOCTh OTpaxkaeTcs B 3puTese. 31ech
Maru4eckoe JIelCTBO- 3TO BUJieHue B [laMaTh BHyTpeHHEro Mupa.

[Tpu onmcannu U300pa’keHHOTO TUTAaHTCKOTO MoNa, VIBaHOB yKa3bIBaeT Ha
HEKyI0 OIIMOKY XyIdO)KHHKa , KOTOpas [0 €ro MHEHHIO, SIBIISeTCS
XapaKTepPUCTUKON BH3MOHAPHOTO TBOPUECKOTO BooOpakeHusi. Ha kaprune-
3TO omMOOYHO BbIOpaHHAsl CTOpPOHA Ui IIMTa U Me4a Y «CBHUPEMOro
OpaHHHKa», M eclii 10 HabmoneHuto VBanoBa: «O0ubnelickoe BBIpaXKEHUE O
MJIQJIEHIIaX, HE YMEIOIIUX PA3JIMYUTh MPABOW PYKHU OT JIEBOHM, HE CIIy4alHO:
OHO YKa3bIBa€T Ha HEOIPEJEINBILIEECS Pa3yMHOE CaMOCO3HAaHUE JIMYHOCTH,
elle Morpy>KeHHOM Bceleno B cepy CO3HaHUSI COHHOTO, MUTAIOLIET0 KOPHU

38

YYBCTBCHHOTI'O OBITHS ,» MOXKCM IIPCANOJIOXKUTL, YTO bakct mno HauTuio

cenan 3Ty «omuOKy». bakcT n300pa3ui BuneHne Anokaaurcuca , Oonucai

38 Tam xe. C. 100
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KOHEII CBETa, KOTOPBIN y3pei BHICIIMM YMOM. MIBaHOB, KOTOpBIN cam o0nanan
DIyOOKHM MHUCTHIIM3MOM, AaéT  BBICOKYIO OLIEHKY MPOHHUIATEIbHOCTU
bakcra-uenoBeka u xygoxHuka. bakct ke B nucbme W.AHHEHCKOMY (5
¢deB.1909) HazBasm TBOPUYECTBO «OECCO3HATEILHBIM YMOM XYIOKHHUKA.
Crnenyromuii xe maccax B 10KJ1aJie- 10BOJIbHO IPOTUBOPEUNBBIN TEM, UTO
ceiiuac VBaHOB mTpencTaBiseT 3pUTEN0  CcTaTylo  AQpoauThl  Kak
«beccmeptHyo JIF0O0BBY», Ty, 4TO HEUCTpEeOMMa, CIIOCOOHA OKUBHUTH, HO H
pa3pymntb. HarmoMHuM, 4TO 3TO HE €IMHCTBEHHAS «UIIOCTACH», B KOTOPOU
WBanoB mpezacrasusger Adpoauty. JlroOombiTHOo, uto MBaHOB B Hawane
ONMCaHMs KapTUHBI HE Ha3bIBAeT LEHTPaJIbHOE U ObLIO OBl BEPHO CKa3aTh
IJIaBHOE JICWCTBYIOLIEE JTUII0 — CTaTy0 AQpPOIUTHI, TOBOPSI O HEW SIIUTETaMU:
«...M0OETHOM, HEBO3MYTHUMOM, YIIBIOAIOIIEHCS BEYHOKO YIIBIOKOIO, KECTOKON
YU KPOTKOM, CTBLJIUBO IOKOSILIEHCS B CBOEW HEMOCTHKMMOM TapMOHUH, B
CBOEM HEOTpa3suMOM OO0assHUM KEHCKOM IMpesiecTd M  CJIaJJOCTPAacTHOM
Heru...»>° W e Adpomura - 5T0 MPU3paK AyLIx ObUIOTO CYIECTBOBAHUS,
nokosiierocs B toHe ymm Mupa, kak Enena u3 «®aycra» ['ére? AdpoauTa,
KTo oHa y VBanoBa? Hpes GeccmepTHOI *KeHCTBEHHOCTH Y MBaHOBa maet
HaM OCHOBAHHUS yMaTb, YTO BO3MOXHO, Y AdpoauTsl He omuH iuk. OHa,
co3faronias rapMOHHUIO, MPU3bIBAIOLIAs IOJ CBOM MOKPOB XPUCTUAHCKAsS
Marepp WM XOJNOAHAS M KECTOKasl JApPEBHAs OOTMHS Beplualias CyabObl
MPOCTBIX CMEPTHBIX, WM K€ OOellaromias claJoCTPacTHYI0 HETy reTepa,
KOTOpasi JKaXJEeT BO3ME3IHs 3a oOnamaHue e€ KpacoToh. XyHOKHUK-
«BasATeNb» s VIBaHOBA, KUCTHIO BOCCO3/1all apXanyeCKOro UJ10J1a U3 KaMHs
U IpHUAajd 3TOMY KaMHIO BCE BO3MOXHbBIE JIMKU YKEHCKOM TalHbI, IpUIal
OYapoBaHUE KEHCTBEHHOCTH, Ha KOTOPOE HE BO3MOXHO ObUIO HE B3UPATh
JIake BO BpeMs THbOen u moromna kak Ha Eneny- B Mudonoruu ApeBHUX
TPEKOB MPEKPACHEHIITYIO U3 )KeHIIMH. FIBaHOB faeT el ums «Maiisi- uino3us,
COHHO€ MapeBO IOTPYKEHHOIO B BOIUIOLIEHHE JAyXa» HENpOHMIIaeMas
KpacoTa OO0KECTBEHHOTO CYIIECTBA, KaK BHJEIH €ro CO3/JaTelid KyMHPOB
apxanueckoii [ pertuu. bakct He M300pakaeT TONBKO JIHIIb KPACHUBHIH JIHK, HO

}ICI\/'ICTBI/IG KpaCOThI, ITIOCKOJIBKY HE BO3MOXXHO HC ITPCACTABUTL HEC I/1306p331/ITB

39 Tam xe. C. 97
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JOCTOBEPHO ATOT OOkecTBeHHBIN JMK. boruns cpaBHuMa co ChUHKCOM-
«HEABMKHA U HEBO3MYTHMay», HO *MBa U Ha (hOHE BCEOOILEro pa3pylIeHUs
OHa OCTaeTcs, OHAa CHJIbHEE BCEX MYXKCKMX OoroB. Mrak, HemcTpeOumas
napuna Ha (oHe 3bIOJIOLIET0 MHUpPA MPEACTaeT ¢ TolyOKoH B pyKe C
nasibliaMH, CJIOKEHHBIMU B (popMme JienecTKoB j1oToca. [omy0b- cMMBOI BecTH
0 BO3POXKJICHUU MUPa- KOHKPETHBIN PEIMTHO3HBIA CUMBOJI, KaK Ha3bIBAET €r0
NBanoB «lonyOb KOBYera», MpUHECIIMN BECTb O BHOBb 3apOJAMBIIEICS Ha
3emJIe KU3HH, OH XK€ B Tpedeckoit Tpaauimu (y ['omepa) cuMBon Gercra u
TPYCOCTH M CHHSISI ITHIIA CHACThsl Y MeTepirHKa- Janekas OT apXaundecKou
JPEBHOCTH, HO C KOTOPOil Oojee BCero cBsi3aHa M300pakeHHasi Ha MOJIO0THE
bakcra romyOka. J[aHHBII CUMBOJI, BO3MOXKHO, CBAIIIEHHAS MITUIA U aTpUOyT
m00BH M KpacoThl, HO B pykax y marepu Crpaxa W Ykaca apxamdeckou
KpacoTbl — JTO CHMBOJ IHPOTHBOPEUYMBBIN, HepasragaHHelii. Kak y
Hemunenko: «..HecokpymmMblii apXxandecKui KyMHp, IPEICTaBIISIOLINI
YHHMBEpCAIIbHOE KEHCKOE 00KECTBO U OJUIIETBOPSIONINI OTHOBPEMEHHO POK
U CHUJIy HCKYCCTBa, C YJBIOKOM Ha ycTaXx M C CHHEHW NTHULIEH B pyKax
(CHMBOJIOM ~ COBPEMEHHOCTH),  OTBEpPHYBLIMiIicA oOT  OeAcTBUH WU
npo3peBaroluil  Oyayiiee, — CBOEro pojaa KOHTPAIyHKT TBOPYECTBA

JI.C. Bakcra...»*.

6. Ucropruecko- peJIMTMO3HbIE EPCIIEKTUBBI B KAPTHHE.

«/IpeBHuit yxac» mis bakcra- 310 eme u yxkac cyabObl «Terror fatiy,
OTHOCHUTEJIBHOE U MPEXOASIIEE €CTh HE TOJIBKO BCE, UTO YEJIOBEYECKOE, HO U
O6oxxecTBeHHOE, ToiIbko Cynp0a, HeoOX0qUMOCTh AHAHKE U HEH30EKHOCTh
ObUIM COBEPIIECHHBI U SIBJISUIMCH HACTOSIIEH pelurueid B aHTuyHou ['penum.
VBaHOB OTMeEUaeT, YTO XY/I0KHHUK B CBOEH KapTHHE CKa3ajl HaMHOIo OoJbIle
Y COBEpPIIEHHO OTIMYHOE OT TOTO, 4To 3axymMai. JKu3Hb Onaromaps JIroOBu
BO3POKAAETCS KaX bl pa3 CHOBA U CHOBA MPOTUBOCTOSL 3aKOHY «CynpObI-

['yourensaunb» u «Cynp0si- Cmeptuy. JI1000Bb- Pogurenshuiia cnocodna

40 Memunmenko FO.B. Tam xe. C. 522
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BO300HOBUTH kHU3Hb. lBaHOB Has3piBaeT bakcra «KU3HEPAaJOCTHBIM
MECCUMUCTOM U (haTanucToM», KOTOPBIH, MOIy4YaeT OTBEThl Ha BOIPOCHI
Onarogapsi CBOEMy KEJIaHUIO MO3HATh «JIAJIEKYIO U 3arafjlouHyo IPEBHOCTHY,
OKYHYBUIIMCh B HEE CBOMM CO3HAHHUEM, CIIOBHO JIPEBHOCTh CMOTPHT INIa3aMHU
camoro bakcra. Ilpu »ToM, OmHAaKO, HE JAPUT 3PUTENI0 H300pakKeHUE
Tpuymdba cMepTH, HO n300pakeHre TpuyMmda KU3HH, TPEATOTOKUTEITHHO C
OJTMHAKOBOH KyJbMHUHAIMEH (M3-32 MHOTOJIUKOCTH OOTHHU-CYnbOBI).  Tak
ke, bakct fABHO moOkKasan Kak  My)KCKasg ~ MoOIlb —  ropjas,
caMOyTBep KAarolasics, Jep3Kas M HACWIbCTBYIOIIas, OecCHibHA Iepen
BOJICIO CyIhOBI M HENOJITOBEYHA Tmepes JulloM OoruHu. Boms GorumHuU- 310
BCEJICHCKasi HEOOXOJMMOCTb, BOBMOXHO, 3TO O3HAUYaeT , YTO OHA €CTh CBA3b
Mexy sBineHusMu. [lo cioBam MBaHOBa XyHOXKHHUK MOJEIUI MHUP MEKIY
Amnanke-Cynp0oii 1 Adgpoauroii-JIro60oBbio, T0 ecTh, MIBaHOB MOKa3bIBaeT
HaM CTaTylo OOTMHU M JIaeT il TOJIKOBaHHUE B pa3HbIe 3MOXH OT AHaHKE /10
AdponuTsl, Bce 00IMYMs )KEHCKOTO Hayasla HalpoTsHKEHUHU BpeMeH. VIBaHOB
OTMeYaeT, YyTo HebecHast Kpacora AQpOIUTHl BO BCE BpEMEHA B HCKYCCTBE
oTpaxanack B (opMax 3eMHON KpacoTel: «KaHOoHHMUYeckass KpacoTa
BOILJIOLICHHOCTH» B HOPMAaTHBHOM KJIACCHYECKOH (popme IpoIiia «uepes Bce
MpeBpalleHus] peHeccaHca, O0apoKKo, pOKOKO, empire U Jpyrue
IIPOM3BOAHBIE»,  CO3[AAB  E€AUHYI, «U3  AHTHUYHOCTH  HMCTEKILIYIO»

XyJI0KeCTBeHHYIO KynbTypy EBponbl [MIBaHOB 19740, 5441»%.

C TOYKM 3peHUs] UCTOPUYECKOM, 10 MHEHUIO0 MBaHoBa, bakct He 3HaN
JIMIIB OJTHY JIeTallb — T, 4yTo ayanu3ma «Cynpba-I'yourensuuna» u «Cynpba-
PonurenvHuiia» He CyIiecTBOBaO B IPEBHOCTU M 4TO OoruHs (Adpoauta)
u ectb cama Cyap0a. BO3MOXXHO 3TO BCEro IUIIb OCTaTKU JPEBHETO
Jyalii3Ma, KOTOPBIM 3aKII0Yalics B >KCHCKOM aOCONIOTHOM M MYXKCKOM
OTHOCHUTENILHOM Hauajnax. J[peBHue cuuTanu cyabp0y CHIIbHEee caMHuX OOros,
cynr0a ObuTa cBepx 00TOB, OHA HEM30ekKHA, OHA OE37TMKa U HE UMEEeT 00Ine

YCPThI C 6OFaMI/I, HET B HEH U «‘{e.]'IOBeKOHOJ_'[O6I/IH», KaK'y 00TO0B.

4 [urupyercs B: Baranosa H.A. JIMOHUCHICTBO U cOQUIHOCTL. OHTONIOTUS M AHTPOTIONOTHS
JKEHCTBEHHOCTH B IIPOEKTE XyH0XXECTBEHHOI penurun Bsiaecnasa MBanosa //
Bomnpocsr pumocopun 2018. Ne 10. C. 133
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B MHOTOIMYNY KEHIIUHBI- OOTHHH 3aKitoueH acnekT JKeHmmHbI-Cyap061,
HO3TOMY MHQOIOrHYecKue OOrMHM CyapObl TpH cecTpbl MoHpbl -
BOIUIOLLIEHNUE €JUHOM CYLIHOCTH, a JI€BATh My3 — TpHU JKEHCKUX TpPHAJbl
OOTMHb BOJSHBIX MCTOYHMKOB. OnHAa BOJa M MHOIO MCTOYHHMKOB, Kak M
BOILJIOLICHNUE €JMHON OOrmHM- Matepu MHeMocHHBI, napyromeil [lamsaTs,
OeccmepTHe M HeCylled HMCTOYHMK >KM3HU. WTak, cynpba- jkeHIInMHa, B
JTAHHOM CJTy4ae->KeHCKHH MoJ- HeoOXOAUMBIN aTprlyT K €IUHCTBY oOpa3a-
3TO U €CTb MOHOTEW3M JKEHCKOIO Hayasa. «..3alledaTiiCHHbI Ha IOJIOTHE
bakcra nuk AdpomuTsl — 3T0 onMueTBopeHHas Tpuana Kuzuu, JoOBu u
CMmepTH, B KOTOpOMl TIpeKam sBIsJIach MOHOTeucTudeckas wuznes. OHa
pasnuyaceT BO MHOXecTBe EnnHyro cymHocTs boxkecTBa U yTBEPKIAAET, YTO
5TO W3HaYambHOE bBoXkecTBO OBUIO  KeHCKUM...»*. Bce mombiTkm
yriyonenHoro paccmorpenust ujen Cyas0b! B [lonutensme BhISBISUIN JIUIID
ITOJINIEMOHU3M U IEMOHOJIOTHIO. Jlyanu3M 3ai10keHHbIN B penuruu Paryma-
3TO CBOEOOPA3HOE IMPOTUBOCTOSHHE POKOBOIO 3KEHCKOIO IPOTHB BCErO
YeJI0BEYECKOT0 MM OO0KECTBEHHOIO, MYXKCKOTO MM KEHCKOIO, TO €CTb

IMPOTHUB BCCTO, UTO OBLIO MOABJIACTHO POKY.

7. JIBa Hauana: JKeHckoe a0COJIIOTHOE M MYKCKO€

OTHOCHUTECJIBHOC.

s MiBaHOBa KOHIIENT Ayasiu3Ma HE sIBJsieTCs NepBOOBITHBIM. «..Bcren 3a
YTBEPKACHUEM  IIEPBOOBITHOIO  JKEHCKOIO  €IMHOOOXHUS, WU, B
TepMUHONOTUK VIBaHOBa, menumonomeusma, CileoyeT YKa3aHHE Ha
OTHOCHUTEIBLHOCTh MYKCKOTO Hadana mepen abcomoToM EmuHoi..»*,
O4eBUAHO, JKEHCKOE a0CONIOTHOIO M MY’KCKO€ OTHOCHTEIBHOE — 3TO
MOCJIE/ICTBHS WJIM OCTATKH JIPEBHETO , U3KUBIIETo ceds ayanusma. Cyapba-
KenmmHa — 3TO0 omMH W3 MHOTOYHMCcIeHHBIX JHKOB CynpObl- borunm.

OrcyrctBue moma u  0ecOpPMEHHOCTH TOBOPAT 00 aOCTpaKTHOM

npeacraBieann o JKenmmuHe- Cynb0e, OTIUYHOM OT BCEOOIIEH ITOTMBI O

42 H.A. Baranosa. Tam xe. C. 131
43 Tam xe

49



«Enunoit Mupogoii boruney». FIBaHOB e y4uT HAC, 9TO IOCPEICTBOM MH(]a
BO3MOXKHO paccKa3aTh OMH CHUMBOJ IO-Pa3HOMY, IMO3BOJIIET HAM YBHJIETh
KaKy0-1100 4acTh U3 3TOr0 MHOTOIMYMS. 3eMIIs-MaTh poxaaeT Tpex Moiip,
MIOCKOJIbBKY OHa — TpueauHas lekara, mocpeaHuIa Mex,y MUPOM KUBBIX U
MHPOM MEPTBBIX, B €€ BOJIE€ KEHCKas mpupoja. MHOXKECTBO UMEH U JINKOB
OJIHOM OOTMHM TOBOPUT 00 M3HAYATBLHOM €AMHOO0KHUM U O KEHCKOM Hadaje
muposganus. Cynp0a- YpaHus, Ta, 4TO XYJAOKHHK Pa3MECTHI Ha TIEPBOM
IJIaHe KapTHUHBI— HeOecHas- BBICIIAS JBUraTelbHUIA BpPEeMEH W
YCTPOUTENbHUIIA KOCMHYECKON TapMOHUH, HO 3TO OHA K€ C MOy YJIBIOKON U
C TOTYOKOM B pyKaxX — ryOUTEIbHHIIA MY>KCKOU CHITBI, BIIFOOJICHHOM B HEe. DTO
Bce Taxke OoruHs JIoOBU U omiata 3a e€ TF000Bb- THOENIb HECOCTOSATEHHON
MY’KCKOM CHJIBI, ITOTOMY YTO YHEPTUU MYXKCKOTO Hadaja He JOCTATOYHO IS
VIOBIIETBOPEHHSI «OECCMEPTHBIX KENaHUW MHOTOIUKOW OOrMHU». DT0 -
MHUCTHYECKas IpaBaa o Muposoil Jlymie, 3HaKoMasi JIPEBHUMH, KOTOpBIE
nountanu enaunyro borunto. Jlpyras muctudeckas mnpasaa- 0 LEJIOMYIPUU-
Maiis - 3arajgouHasi ¥ I€BCTBEHHO-YJIBIOUNBasA, HeJOCSATaeMasi- YUCTas U B TO
K€ BpeMsl OHa- )KEHCTBEHHAsl MaTh JIIOOBH, TJIOTU U PA3MHOKEHUSI- TOPOYHAsI.
MBaHOB, ommpasch Ha MOHATHE «IOKpPbIBaJ0O Maiin» 1o ¢uIocopcKkum
tpakraram lllonenrayspa u Humie Bener Hac or Maiiu ¢ €€ 3arajo4HOCTbIO,
WJUIFO30PHOCTBIO 10 «MHUCTHYecKOM mpaeael o JleBe» o Ilpeuncron
boroponunie- neneBectHoit Hesecre. Cynpba Oepetr Bmacte Haj Onummom
O0ToB, MY>KCKO€ — 3TO HEOOXOIMMOE JIOTIOJIHEHHE K )KEHCKOMY MHOTOJINKOMY

eMHOO00XKHUI0, Kak /lnonuc u erunerckuii Ocupuc.

I'mbuer ropon, craryn O0XKecTB, KOJIOCCHI, PyIIATCsl CTCHBI, BO3BEACHHBIC
u3 KamHsA. «Y bakcra ke HeBpeAMMOW OCTaeTcsl JMIIb APEBHSAS OOTMHA,
HeapoM HMMEHHO Ha 3TOM (urype cocpeqoTOYMiIN CBOE BHHUMAHHE BCE
KPUTHUKH XYJOKHHMKA U KOMMEHTATOPHI €ro MporpaMMHOIO IIPOU3BEACHUSI.
HNmenHo ona, He TpoHyTas KaracTpodoil u Oe3paznuyHas K HeEW, crana
IJIaBHBIM TIepcoHaxeM «Terror antiquus»»#4. Kopa Adpomura TopskecTByeT

BCCMM JIMKaMH €MHA, OHAa- CBEPX BCCX U BCA. ManHapxaT- IIpEBOCXOACTBO

410.B. lemunenko. Tam xe. C. 515
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JKEHCKHX PEJIMIUH U )KEHCKOTO Hayasa, O CyIIeCTBOBAaHUU KOTOPOIO UMEETCs
HEMaJI0 CBUJIETENLCTB, 3a KOTopbIMU MBaHOB oOpamaercs k baxodeny, kak
OTKPBITHUSIM IIOATBEPKJCHHBIM, a HE IMPEANONOKEHUsAM. MokeM 00paTuTh
BHUMaHME Ha MIpUBEJCHHbIE MIBaHOBBIM IPUMEPBI- 3TO MyKeyOuiiCTBEeHHBIE
KyJbThl ApTeMupbl, JlnoHuca ¢ MaHaiaMu Win MU} o erunerckux Janammax
u o JlemHOCCKOM rpexe U , Kak oTMedaeT MBaHOB, IPEJICTaBICHUE O PACLBETE

Marpuapxara BIIOJHE BEPOSITHO CBS3aHO C TMUOCIbI0 ATIaHTHIBI.

8. OumMn- mpecTos maTpuapxajbHON MOPAJIU.

My:kckas peakuusi Ha yTBEpKJIEHUE BJIa/IblY€CTBA JKEHIIMH, HAa JKEHCKYIO
JMCIIOTHI0O M HUCTpeOlIeHHne MYXKCKOTO Hauyaia Oblla  MPOIMOPIHOHANbHA
KEHCKOM cujie, MOXKEM MpeAnoNoKUTh, 4To Marpuapxar Hec B cebe
OJIHOBPEMEHHO C TI€HEPAaTUBHOM M OrPOMHYIO HECTPYKTHBHYIO cuiy. B
noaTBepkaeHue VIBaHOB JienaeT KpaTkoe MU(OU3I0KEHHE UCTOPUN DCKHUIIA
00 Opecte. ByHT My»XCKOTO MPOTHUB >KEHCKOTO, MOACTPEKAEMBIN KperamMu
BEIM BCE CMEpPTHBIE U OOIH, BIJIOTh IO YKPOIIEHUS JKEHCKOW BiacTu. Tak
MpouCXoauT mnaaeHue Marpuapxara, OJIMMII CTAaHOBUTCS IPECTOJIOM
00KeCTBEHHOH HepapXuH, TaKk ObLIO 3aJI0KEHO HAYaJI0 POJOCIOBHONM OOTOB
MyKCcKoro popna. Hactymaer mapctBo AmoiioHa- OnaroycTpoiicTBa u
MOpSAJKA, BBITECHAETCS J[MOHMC C €ro OpracTM4eCKMM HadaioM. boru
BHYIIAJIM CTpPax, CTAHOBWJIMCH ONIOCTUTENISAMU HMH K€ YCTaHOBJICHHOMN
Mopasid. Yxac CyapObl ympasiHeH CTpaxoM O0KHUM, OOroOOs3HOCTHIO,
OmarouectrieM U cyeBepueM. Onumi OT HbIHE — mpecTton [laTpuapxansHoit
MOpaJld, YTO M OIpenenwio cyap0y manbHedmmed penuruu [penun.
OTtnaneHHOCTH O0’KECTBEHHOTO OT YEJIOBEUECKOTO MPUBENa K pa3IeiIeHUIO Ha
OecCMEpTHBIX BepIIMTENEed M MPOCTBIX CMEPTHBIX. PalroHanbHBINH
COJTHEUHBIH yKac NpHUILIE]T Ha CMEHY XaoTHYHOMY JYHHOMY YXacy-

JAUKOTOMHA Ha CMCHC IBYX 3IIOX, BIPOYEM, KaK W B TCPHUOJ HAIMUMCAHUA
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Bbakctom kaptunbl U IBaHOBBIM CTaThbU- IEPEMEHBI B OOIIECTBE- PEBOIOIIHS

Y BOIHA, KYJIBT 3€BCa HaJaJjcsl.

...IIojjaBneHre TBOPUYECKON SHEPTUH, CBI3aHHOU C )KEHCKUM HavaJioM, BEJIET
K YCTaHOBIIEHHIO [IECIIOTHM pa3ymMa B pEIUTHH W B COIMyME, a B
OHTOJIOTUYECKOM IIJIaHE CMEPTh, OBIBIIAS B OPTHMHHOM TBOPYECKOM Xaoce
JIUIIb OTPUIIATEIBHON, 8 3HAUUT, HUYTOXKHOU CTOPOHOM KU3HU, CTAHOBUTCSA
CaMOBJIACTHOM CHJIO. B CO3HaHMM AaHTHUYHOTO 4YEJIOBEKa B UTOIE

YTBEPIKIAETCS CKETICUC U aTen3M™. ..

C nagenuem Marpupxara, najau U BCe YHEPTUU U CUJIbI, CBSI3aHHbBIE C HUM,
a 4eJIOBEeK CTaJl MOJIBEPKEH MOAYMHEHHI0, 60ro0os3Hu U cyeeputo. Ho u B
HOBOM CTpO€, HE CMOTpsl Ha IIPOLIECC CTAHOBJIEHMsI MYXKCKOI'O Haudaja B
penuruv ¥ OOIIEeCTBE, Ha JIOJITO0 YCTAHOBUBIIMK IapCTBOBaHWE 3€BCa,
JKEHIIMHA 3aHsJIa CBO€ MECTO, HE BTOPOCTEIIEHHYIO MO3UIUIO M0 MPUMEPY
JlnoHuca 1 He TOTONIHSIONIYI0, a CKopee conmpoBokAaronyro. Cynr0a AHaHKe
Oonbliie He ObLIa y)KacoMm, HO U He ObLia 3a0bITa.

OnuceiBasi cBeTIbI JeHb, VIBaHOB TOBOPUT O «BEIMKOW HEIPABIEY,
oOMaHe «Omarozmereneit», JAESITEIbHOCTh KOTOPBIX — 3aKiodanach B
YKpOLIEHUHM >KEHCKOro Havana. Ykac Ilama oxBatun muposnanue 6e3
Marpuapxara, MEXAy IBYMsS HECOBMECTHMBIMH BcE €II€ OOpIOUUMUCS
cuiaMu. B coCTOsTHMM MaHUYEeCKOro y’Kaca, YeJIOBEK 00paIlaeTcs K MOMOLIH
OOTMHU TPOTHUB JKperoB. Tak Ha cMeHy maysmed >Hepruu [larpuapxara
npuxomuT sHeprus JlyHbl, MaHsAmas, cBexas Hera (oOMaHuuBas). «JleHb»
AIIOXU JIBUKETCS K «BEUEPY» U OIATH )K€, KaK 1 COBPEMEHHOE aBTOPY BpeMsi-
3aKaHUYMBAETCSl 1AI0Xa WIIIO30PHOIO MHpa M TBOPYECTBA, BO3BPAILLACTCS
xaoc, yxkac) - Comane cmensiercs JlyHoil. Bepuynace OormHsi AHaHKe,
BEpHYB uelloBeKa B JpeBHUH yxac. boromomoOHoe craceHune COBEpIICHO,
npaBaa JKeHbl ycTaHOBJIEHa HENUCAHHBIM 3aKOHOM. BoccraHoBieHa

00JKeCTBEHHAS rapMoOHUH. MaTCpL-FGH BO3BpalIacTCA.

45 H.A.Baranosa. Tam xe. C. 131-132
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9. Xpucruancreo kak ocHoBa muga MBaHosa.

B nepBbIx BocbMu m1aBax cTarby MIBaHOB Aan CBOE MCTOJIKOBAaHUE KAPTHHBI
Jl.bakcrta kak MU(OTBOpEN W HCTOPUK, IOCPEICTBOM PEKOHCTPYKIIMH
MudoB. Takum o00pa3om, KapThHa oOpena AMHAMHUYHOCTH, CITyIIaTellb-
3pUTENIb CTall YYaCTHUKOM COOBITHH, HW300paXEHHBIX HA KapTUHE U
ONMMCaHHBbIX B cTwiIe mpucymeid HWBanoBy mudonostuku. M nums B
MOCIIeJIHEH TiaBe roBOpUT lIBaHOB- 4YeNOBEK, TpaXJaHWH MHpA, MOIT,
¢unocod u cnaBsHodmn. Ilocmennsss miaBa- 3TO0  COOCTBEHHBIM MU
VBanoBa, OCHOBBIBAIOIIHIICS HA XPUCTUAHCKOW PEJIUTUH, a HE Ha SA3bIYECKOM.
JlaHHas T1aBa OYECHb pEATMCTUYHA, 37€Ch- HJCHTHYHOCTH MHPOBBIX
KPU3HUCOB M TOTPSICEHHH C COBPEMEHHBIMU aBTOPY COOBITHUsSMHU. [BaHOB
JIeJIaeT aKIeHT UMEHHO Ha KOH(JIUKT B PEIUTHO3HOM CO3HAHHH, KOTOPOE
OCTaeTcs SI3bIYECKUM, BOMPOC «YETOBEKOOOXKHS» U CAMOYTBEPXKICHHS HE
pas3pelieH, MUAp TOINIONICH BCe TEMH e MpoOJieMaMH, KOTOPHIE TPEBOXKAT
yenoBeka. Bce Tak ke MUpOBas HEOOXOAWMOCTh CaMOCOXpaHEHHs, HO He
Yyepes PeNIUTHIo, ABMKET Hallle CO3HAHUE U ITOATOMY MBI HE TaK YK U JTAJICKO
VIILITU OT JIpeBHETO yxkaca. M omsTh ke Hallla HeMOIIb, ApEeBHEE UCKYIIeHUE
(s13pIY€CTBO) W TOPABIHS CTaBAT HAC IEpel BBIOOPOM: MOKIOHCHHE WIIN
O0oprba TPOTUB OOXKECTB, JTOCTHDKCHHE YEJIOBEKOOOXKHSI WM K
XPUCTUAHCKUE OCHOBBI. HeoOXOmMMOCTh KaK WHCTHHKT CaMOCOXPaHCHHS,
CaMOYTBEpXKJCHUE U HCKYIICHUE «4eOBEKOOOKUEM»  (HaJelIeHueM
yesoBeka OOKECTBEHHBIMM 4YEPTaMH 110 3aBeTy 3Mes)*® He coBmamaror ¢
Mmoka He BemoMmoin VcThHOM, KOTopas eTMHCTBEHHAs! ClTOCOOHAa 0CBOOOIUTH
YelloBeKa OT 3aBHUCHMOCTH OT BEYHBIX 3aKOHOB, a MHOTJA W OT 3aKOHOB
YEeJIOBEYECKHX, TOYMHEHHBIX HEOOXoauMOoCTH . Bce 310 - crapas 6oproa,
HO JIPEBHUI y»Kac MEHSET MacKy M CTaHOBUTCS OTYasSsHUEM. JTO OTUasHUE
JIeJIaeT CETOAHSIIIHET0 YeI0BeKa MPOoI0JKaTeIeM I3bIYeCKOT0 JIeKaeHTCTRA.
Jns VBaHoBa mpuyMHa HeAyra- B 3a0BEHUM XPUCTHAHCTBA U TOTO, YTO

XPUCTUAHCTBO OTKPHLUIO uenoBeKy. [1o cyTu, XpuCTHAHCTBO YK€ 1ajio OTBET

Ha BOIPOCHI O YCJIOBCUCCKOM CaAMOYTBCPKACHUNU W BO33PCHHU Ha I[ymy

4 3neck ccputka Ha: «M ckasan 3Meit xkeHe(...) BBI Oyznere, Kak OOTH, 3HAIOMIHE TOOPO U 3II0%.
[ut. u3 beit.3:4-5
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Mupa. VBaHOB  OOBSACHSET HaM OTOT KOHIIENT, OCTAaHABIMBAsACh Ha
AaHTPONOJIOTHYECKOM MpPUHLMUIIE B XpHUCTUAHCTBE. Bech Tperuii ab3an
JTAHHOM IJIaBbI €CTh HU YTO UHOE, KaK TNIaBHAsl XpUCTUAHCKast MOJUTBa «OTue
Hal, U3J0)KeHHass IBaHOBBIM B XapakTepHOM eMy MaHepe. B kaxaom
YeloBeKe, eciu OH BBepUT cebst Bone Otia HebGecHoro mpucyTCTBYeT
€IMHOE, COKPOBEHHOE (OAMHAKOBOE JIJIsl BCEX) 5, KOTOPOE HE OTpaHUYKBAETCS
OTpeeNIeHHOW JMYHOCThIO0, 3TO s mpexacrapnser llapctBue HebGecnoe B
KakaoM U Bomo Otia, kortopas ucrnomHuTcs B Hebe m Ha 3emme. Jlmst
YelloBeKa 3TO U €CTh E€IMHCTBEHHO IPAaBUIIBHOE CaMOYTBEPXKICHUE B
XpPUCTHAHCKOM Hadajie. B 3ToM ecTh W CBOOO/a 4YelnoBeKa- BHYTPEHHE
«TOTEPATH» AYIIy ¥ BHEIIHE YIPa3THUTh O0ro00OpCTBO, HE B YIIOBAaHUH HA
COOCTBEHHBIC CHJIBI, 2 HCKITFOUMTEIIHFHO Ha BOJIO 00KECTBEHHOTO OBITHS, BO
ums Otra B HebGe u CpiHa, KOTOPBI €CTh BHYTPHU YEIOBEKA.

HNHCTUHKT caMOCOXpaHEHUS IPEBHUX JIFOAEH UMEN B CBOE OCHOBE IIJIOTh,
MPOAOIDKEHUE JKU3HHU B MPOJIOKEHUH POJia U MOKJIOHEHUE OOTHHE->KpHIIE.
Ho nacrosmee nmpomomkeHue- B TOH, 4To sBisieTcss Marepero Yenoseka,
MCKYNHUBIIEr0o AJaMOB TpeX, €€ HE MOKPOET ThMa, OHA -BEYHOE JKEHCKOE
Hayaso. ATOKAJIUICUC B TOM, 4YTO 0€3 BHYTPEHHEIO CO3EpLaHMs YETIOBEK
MOJKET TOJIBKO CaMOYTBEPIKAATHCS KaK YETIOBEKOOOT, a 3TO MOJIHAs aHTUTE3a
caMoyTBepxaeHu0 yenoBeka B Otue kak ChlHa, KOTOpbld mo Bose OTua
MMEET CUiTy, Molb U UK. CraceHue- BHYTPHU ueioBeka 1o Bosie Otia, a He
B CAMOHA/JICSHUH.

VBaHOB mpPUBOAWUT OTPBIBOK O 3MHUe- HCKycutene u3 Berxoro 3asera,
OOBSICHSS TUHAMUKY TOJYUHEHUS MYXKCKOTO Hadayla «TEICCHOMY» U eIlle
Oosnbliiee pa3BUTHE COAEP)KAHUS BUHBI- CTAHOBJICHUE KEHCKOTO Hayaja HaJ
MYXKCKUM 4epe3 IUJIOTh, A0 TeX MOop, Moka rpex EBbl He ObUT HaKa3aH U
MY’KCKO€ Haudajlo CTaj0 JOMHHHMPOBATh HaJ >KeHCKMM. Hakazanue xe 3a
nopabomienre EBbI eme Oonee ycyryousno TsokecTh OenctBuil. Tombko
XPUCTHAHCTBO CMOIJIO pPa3pelliuTh BONPOC TIOJOB PACKpPhITUEM B
XpPUCTHAHCTBE TaWHBI O JKEHCKOM M MYKCKOM, KOTOPO€ JOCTHUraeTcs
MOCPEICTBOM BHYTpEeHHEro co3epuanusi. Banos yxe B 1907 rogy B cBoeH

crarse «To1 Ecuy» paccMaTpuBacT BOIIPOC aHTUTE3bI MYIKCKOI'O U ) KCHCKOI'O B

54



CBETE PEJINTUO3HON ncuxosoruu. [IpoTuBoCTOsIHNE KEHCTBEHHOIO Havaja ,
OTBETCTBEHHOI 3a SKCTAaTHUYECKOE COCTOSIHHE JyXa, MYKCKOMY Haualy,
OTBETCTBEHHOMY 33 MHAWBUIYAJIBHOCTH AyXa, IJ€ YHEPTUS IKCTATHUECKOTO
Hayajga TOAABIsSEeT W HEUTpanmu3yeT MYXKCKyr sHepruto. Jlumb
XPUCTUAHCKUM IIyTEM pa3pelieHHas aHTUTe3a INPUBEAET K CIACCHHIO
yeJioBeKa OT JpeBHero yxkaca. Ho moka npeBHUi ykac- 3TO ellle 10 CHX Mop
- Hall yxac.

Tak 3axaHuuBaeT IBaHOB CBOIO CTaThIO, M0 XapaKTepy HAITOMUHAIOILYIO
TpakTar o nepexoje JIpeBHEro yikaca OT BBICOKOM apXawKu uepes
MeTamopdo3 U Yepe3 pazIuuHbIe AHTPOMOJIOTHYECKHE, KOJUIEKTHBHBIE U
WH/IMBUIyalIbHbIE W3MEPEHMsI, Yepe3 BpEeMEHa M pa3jIMyHble COCTOSHUA

oOuiecTBa 1 UHIUBUYyyMa IO COBPEMEHHOTO aBTOPY BpPEMEHHU.
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CONCLUSIONI.

La ricerca sull’articolo Terrore Antico. A proposito del quadro di L. Bakst
“Terror Antiquus” di VjaCeslav Ivanov ha disegnato il panorama di un
periodo catastrofico per i concetti e i valori nella societa, dovuto ai tumulti
politici, sociali e alla conseguente crisi dell’individualismo. “Terror
Antiquus” di Bakst si colloca all’interno di un periodo storico e culturale
escatologico, caratterizzato dall’ascesa delle avanguardie artistiche e da un

crescente interesse per le dimensioni profonde della psiche umana.

Anche se all’apparenza 1’argomento dell’articolo pud sembrare lontano
dagli avvenimenti del periodo, abbiamo dedotto dai commenti di Ivanov la
dimostrazione del fatto che I'umanita dai tempi primordiali ad oggi ha
attraversato i periodi di catastrofi misurandosi sempre con la volonta divina.
Ivanov considera l'opera "Terror Antiquus" come una riflessione profonda
sull'evoluzione delle divinita e della religione, con un focus particolare sul
passaggio dal matriarcato al patriarcato e sulle implicazioni della figura
femminile come simbolo di morte e creazione. Ivanov si concentra
sull'importanza del "terrore antico", un concetto che ha radici nell'idea di
un'antica verita misteriosa e terribile che permea I'esistenza umana, una
verita che si manifesta attraverso il dominio delle divinita femminili
primordiali. Ivanov vede nel cristianesimo e nella catechesi la continuita con
I’antico timore di Dio, ma a differenza del terrore antico davanti alle divinita,
l'uvomo pud finalmente affrontare e comprendere la sua posizione

nell'universo attraverso 'amore e il sacrificio cristiano.

Nel corso del lavoro abbiamo appurato un dato importante, dimostratosi
dal percorso creativo di Ivanov e di Bakst: il dialogo tra I’arte della parola e
I’arte dell’immagine ¢ possibile, nonché necessario. In questo senso ¢’¢ una
moltitudine di possibili sviluppi nel campo delle scienze umanistiche in
concerto con le scienze dell’arte, musica e spettacolo. I saggi di V. Ivanov,

come quelli di molti suoi contemporanei ci danno continuamente gli spunti
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di riflessione sulle problematiche della societa moderna, sui percorsi da
seguire nell’interpretare i fenomeni sociali dei tempi moderni anche in chiave
del cristianesimo. Interessante anche chi degli scrittori di oggi prova a
ricostruire il mito di Atlantide e quali sono le novita delle scoperte nell’era
moderna con i mezzi moderni dell’indagine e come sarebbe potuto cambiare
il pensiero di Ivanov nelle condizioni odierne e nel contesto storico- sociale
di oggi. Sono tutte le domande, che possono diventare 1’oggetto delle

ricerche future.

\

E stato edificante per la nostra crescita e arricchimento personale lavorare
con le opere degli autori di tutte le fonti usate per la stesura di questa tesi. Da
qui possono nascere numerosi progetti di studi analitici nel mondo di

letteratura e cultura russa.
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APPENDICE.

A. Locandina

Cpenu Oymar B. H. Kusoxkauna (PHB. @. 353. Ex. xp. 139) xpanutcs crnenyrommas

nevarHas adumia Jexuuu?’:

KoHueprHsbIl 3a1 yunnuima
[Ipu EBanrennyecko-JIroTepaHcko IEpKBU
Cs. IIETPA u ITABJIA
(b. Konromennas, 10)

B Ilonenensuuk, 16-ro Mapra 1909 r.
B mons3y OOGmiecTBa BCIIOMOIIIECTBOBAHUS CITyIIATEIHHUIIAM
Bricmux JKenckux Kypcos

Jlexmsa
BAYECJIABA UBAHOBA:

«JlpeBHUI1 yKac»

Kapruna JI. Bakcra — “Terror antiquus”, peTuruo3H0-UCTOPUUECKOE U
¢dbunocockoe UCTOTKOBAHUE U PA3BUTHE €€ UJICH.

[MPOT'PAMMA JIEKIINU:
I. Tpu nnen, BeIsIBJICHHBIE B KapTHHE « Terror antiquusy:
a) HWpes xocMmuyeckoir katactpodsl; 0) wuaes cyapObl; B) uaes OeccMepTHOH

KCHCTBCHHOCTH.

II. Acrapra-Adpoaura u Myxckoe Hadyano. OOpeueHHOCTh MY’>KECTBEHHOIO THOEIH U
OeccmepTHst xeHcTBeHHOT0. KocMuieckast skeHa Kak cyp0a-TyOuTenbHuIa.

III. CBs3p npeBHENIIETO yKaca Nepe]] )KEHCTBEHHOCThIO — C MaTpUapXaToM.
IV. Peaknust My»CKOIo Hadasa poTHUB )KeHCKoM necniotnn. — [larpuapxar. — Jpyunsl.

— Opdeit. — AnosmnonoBa penurus. — JKeHckoe Hayaslo, Kak MpUYMHa KOCMUYECKOH
BUHBL. — Mopanu3anus peaurno3Hbix noustuit. — Terror fati u timor Dei.

4Mpumeuanns. Jlpeuwuii yxac. ITo nosomy kaprumbl Jl.Bakcra “TERROR ANTIQUUS”. Bsuecnas
WBanos. CoOpanue counmHeHui «Ilo 3Be3mam» OmbIThl (unocodckne, 3CTETHIECKHE W KPUTHUCCKHE.
Crarpu u adopusmbl. Kaura 1. npumedann. OtB.pen. K.A . Kymvan. CI16. Uzn. «[TymkuHCKwiA 1om». 2018.
C. 464.
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V. MyxecTBeHHOE 0OOroOOpPUYECTBO B COIO3€ C JpEBHEMIIeld wuaeeil OeccMepTHOM
xkeHcTBeHHOCTH. Cynp0a, Kak M3HaYaIbHas mpaBaa. — YeIoBeUeCKU SHEPIeTH3M, KaK
pe3ynbTaT coyeTaHus OOro0opUYECcKOl UEH C Ueei HpaBCTBEHHOTO MUPOTOPSAKA.

VI. Xpucrranckas rapMOHHU3a1LMS MY>KECTBEHHbBIX YHEPT U U XPUCTUAHCKOE OTKPOBEHHE
0 JKEHCTBEHHOCTH. — MHUpoBas AyIia U XpUCTHAHCKHUI SHEPTeTU3M

VII. IIpruunHHOCTE U TeNeonorus. — AHTPONOJIOIMYECKUI NPUHINAI B COBPEMEHHOM
PETUTHO3HOM CO3HAHUU U CYIbOBI €ro MPaBoro yTBEP)KACHUS B OyAyIIeM.

Kaptuna Oyner nemoHcTpUpoBaHa BoJIIEOHBIM (poHApeM
Hauyano B 8.30 yac Beuepa
bunerst ot 3 py6. 1o 30 xom. mpoaaroTcs B KHIKHOM Marasuae «HoBoro Bpemenuny

(Hesckuit, 40) n na Beiciinx JKenckux Kypcax (B.O. 10-s nunus, 33) u 16-ro Mapra,
¢ 6-TH yac. Beuepa, — IpH BXOJIE B 3aJl.

ITeu. pasp. 9 Mapra, 3a CII6. I'paz., [Tom. ero, JIsicoropckuii. Tun{orpadus) nmr(epaTopckux) T{earpos)
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B. Tabella n°1

Bo Bpemst paborel Haa TekcToM lBaHoBa ~ cranma oOdYeBHOHA OfHA
HEMaJIOBaXKHasl JETallb. TEKCT JIEKIIMM, NPOYMTaHHBIA lBaHOBBIM mepen
ayIMTOpUEH HE BIIOJHE COOTBETCTBOBAJ MM K€ COCTABIECHHOM Iporpamme
BBICTYIUIEHU. bonblas 4acTh 3alyMaHHOT0 ObLIa OCBEIlIEHA B XOJIE JIEKLIUH,
HEKOTOpble MYHKTHI MpOrpaMMbl HE OBUTM 3aTpOHYTHI W HaoOOpOT, B
COIEPKaHUH JIEKLIUHA Mbl HAXOIUM TE€3UCHI HE YIIOMSIHYTBIE B IIPOrPaMMe, HO

SABJIIAOIMUCCA I'TaBHBIMU UACAMUA CTAaTbU.

MBI ocunTaIM HYKHBIM IIPOBECTH HEOOJIBIION KOMITApaTUBHBIN aHAJIN3
MEXIy TEKCTOM JOKJIaga W MpOrpaMMOil BBICTYIUICHHs. B Hibke
npeacTaBieHHOM Tabmuie (Tab. Nel) mMyHKTBI mporpammbl M JOKJIana,

YCIIOBHO 0003HAYCHBI TaK:

[TpucyTcTByIOIUE Kak B MPOrpaMMe, Tak U B JOKIIaJe, 0003HAYCHBI 3HAKOM
«t+»;

[IpucyrcrByromuye B mporpaMme, HO OTCYTCTBYIONIHE B TEKCTE MOKIAAA,
0003HaYEHBI 3HAKOM «--);

OTtcyTceTByOIKME B MpOrpaMme, HO IMPUCYTCTBYIOIINE B TEKCTE IOKIAJA,

0003HaYEHBI 3HAKOM «!».
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IIyHKTBI IpOrpaMMel

(pum.1tdpamMn) u
TE3UCHI OKJIAAa

[IpucyrctByto-
ye KakK B
porpamme,
TaK U B
JoKJIaze

[IpucyrctByto-
mue B
IporpaMMe, HO
OTCYTCTBYIOIIINE
B TEKCTE
JoKIana

OtcyTCcTBYIO-11IKE
B IIPOTrpaMMe, HO

MPUCYTCTBYIOIINE
B TEKCTE JIOKJIaa

[.Tpu uneu, BoISIBJICHHBIE B KAPTHUHE
“Terror Antiquus”:

a) Mnes kocMU4ecKkoit KaracTpodsl
0) unes cynpObI

B) ujes OecCMepTHOM
JKEHCTBCHHOCTH

[TamsaTh- MHEMOCUHA

OJUTHHBI U ETHUITSHE

Huanor IlnaroHa u npeaseyHas
ITamsTh

Muposas aymia

II. Acrapra- AppomuTa 1 My)CKoe
Hayao;

OO0OpeueHHOCTh
MY»ECTBEHHOT0.MMOCTH U
OeccMepTHE KEHCTBEHHOTO;
Kocmuu.xena kak cyanoa-
TyOUTEHHUIIA;

MupoBasi TeHb ATIIaHTHIbI
(Kpurnit);

Bompoc o cymecTBoBaHUI
ATHaHTUIEL

III. CBs3p npeBHelimIero yxaca
nepe] JKeHCTBEHHOCTBIO — C
MaTpHapxarom;

IIpenuyBcTBUE yx)aca -Terroris
Sfuturi; DIAKYpercTBO;
MeccuHa-CHUMBOI CTHXHH.

IV. Peakuus My>KCKOro Hadasia
MPOTUB KEHCKON JECIIOTHH;
ITarpuapxar;

Hpyunbi- Opdeid;
ATI0I7IOHOBA PEJIUTHS;
’Kenckoe Hauano, Kak IpUYKUHA
KOCMUYECKOU BUHBI;
Mopanu3anys peauruo3HbIx
TOHSITU;

Terror fati e timor Dei,;

4+ +
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I'nGenp ATIaHTUIBL, I3BIYCCKHUMA U
XPUCTHAHCKHUH aloOKaIUTICHUC;
Karapcuc- tparenus; Texaudueckue
CpeICTBa XY/I.Ka;

KocMuueckuii 3ambicest XyaOKHUKA-
BU3UOHEPCKUM 3aMBbICEIT;
XynoxectBo-Teonuues.

V. MyxectBeHHOE 60ro60pUecTBO B
COI03€ C JIpeBHENIIeH naeeit
OeccMepTHON )KEHCTBEHHOCTH;
Cynp0a, Kak H3HaYaIbHAS MpaBaa
UenoBeyeckuid 3JHEPreTU3M, Kak
pEe3yNbTaT COYeTaHHS
Oorobopueckoit uaeu ¢ uueei
HPaBCTBEHHOTO0 MUPOIOPSIKA
DCTETUYECKHE MTEPCIICKTUBBI B
KapTHHE;

JleiicTBUE anoLIMHUICKOTO
YapoBaHM Ha XyTOKHUKA;

OmmoOka XynoKHUKA (AT B PYKe
uaoia);

CHUMBOIMYECKOE 3HAUCHHE TOIy0s B
pykax y AGpoauTsr;

Kpacora, HE3bI0MUMOCTD, UILTIO3US
Ha npumepe Maiiu-uiuto3uu.
Cumson Enensr y daycra, Kak
HeBeZloMble Ay y JlemokpuTa

VI. Xpuctuanckasi rapMOHM3aLUs
MY>KECTBEHHBIX SHEPTUH U
XPUCTUAHCKOE OTKPOBEHUE O
JKEHCTBEHHOCTH;

MupoBas ayiia u

XPUCTUAHCKUM 3HEPTETU3M-
Momnoreunsm;

Penurus ®aryma;

Terror Antiquus- terror fati;
Cynp06a- AHaHKe;

Tpuym cmeptu u Tpuymd Ku3HH.

VII. ITpuunHHOCTD U
TEJIEOJIOT U
AHTpPONONOrnYeCKUA MPUHIUI B
COBPEMEHHOM PEJTMTHO3HOM
CO3HaHUH U CyAbOBI €T0 IIPaBOro
YTBEPXKICHUS B OydyLIEM.
JKenckoe eqnHOO0KUE;

JpeBHuil ayanusMm AByX Hayaml:
KEHCKOE a0COJIIOTHOE U MYXKCKOE
OTHOCHUTEIIBHOE;
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Myxckoit Koppenar abComoTHOR
6orunu ([Auonuc; Ocupuc);

JIuk cynp0bI- JKEHCKUH;

Hesecra HEHEeBeCTHAS.

8 raBa JoKJIana:

YcraHoBieHUE 00KECTBEHHON
uepapxuu Ha npecrtone Omumuna;
Jlyna-I'exara, JIyHHOCTb K€HCKOTO
Hauaja;

Omumt- npectoin [laTpuapxanbHOi
MOpaJIY;

bopr6a JlyrrocT n ComHeuHOCTH-
Pa3IBOEHHOCTh YEJIOBEYECKOTO
CO3HAaHUS;

Vxac [lana.

9 tnaBa goknaja:

JpeBHUI yKac-HBIHEIIHUM yXkac;
SI3pIdeckoe CO3HAHHUE, A3BIYCCKUN
YHaI0K;

JIBe myeun u Ba OTBETa Ha APEBHUE
3aMpOoCHI SI3bIYECTBA.

N neHTHYHOCTh MUPOBBIX MPOOIIEM
1 TIOTPSICCHUN C COBPEMEHHBIMH
aBTOPY COOBITHSAMH;

O 3Mue-ucKycHurere;
Ye10BEKOOOXKUE;

Muctrueckuii 3HepreTU3M
YenoBeueckuil S3HEPreTU3M-
aHaAPXHU3M
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C. Foto

Figura 4. Bun nHa Oyxty c.Onunaspoc. 3anus Caponukoc. Apromuaa. Ilemononnec. I'perus. @oto u3
JIMYHOTO apXHBa aBTOPA.

PRSI f e

Figura 5. Aatnunstit Teatp B Onupaspe 330-340 . 1o H.3. Ilenononrec. I'permsa. doro u3 auyHOTO
apxuBa aBTopa.
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Figura 6. JIbBuHbIe BOpoTa. BX0oaHbIe BopoTa akpomnons MukeH. [lenononnec. ['pemusi.
XIII B. 1o H.3. ®OTO U3 IMYHOTO apXMBa aBTOPA.
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Figura 7. I'poonnna Aramemuona win CokpoBuniauia Arpes B Mukenax Ha rope [lanaruua.
ITenononnec. I'perust. okono 1250 1. 10 H.3. DOTO U3 JIUYHOTO apXHBa aBTOPA.
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Figura 8. Crarys Llapst Cnapter Jleonuna 1 (491-48 1. o H.3.) B . Cnapra. [lenononsec.
I'petmsa. @oOTO M3 TMYHOTO apXUBa aBTOPA.
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Figura 9. Crensl np.ropona Tupund. [lerononnec. ['perust. @0oTo M3 TUIHOTO apXHBa aBTOpPA.

Figura 10. Tupund. Apronuna. I[lenononnec. I'penust. @oto 13 TUUHOTO apXuBa aBTOpA.
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Figura 11. Bayrpu npesrero ropona Tupuad. Apronuaa. [lerononnec. I'pennst .@oTo U3 THMYHOTO apXuBa
aBTOpA.

Figura 12. Pynnusl Tupnnda. Apronuaa. [lenononnec. I'penust . @oTo U3 IMYHOTO apXKBa aBTOpa.
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D. Elenco delle illustrazioni.

Figura 1. G.A.V. Traugot. Ritratto di Vjac. Ivanov. Pro et contra. Antologia.
T2. RHGA SPb. 2016.

Figura 2. Basnja. Palazzo con appartamenti in affitto di [.I. Dernov, noto come palazzo
con la torre. Angolo tra le vie TavriCeskaja e Tverskaja di San.Pietroburgo. Foto

pubblicata sul sito del Museo Statale di Storia di San. Pietroburgo.

Figura 3. L. Bakst. “Terror Antiquus” 1908. Museo virtuale russo. Risorse online.

Collezione. Pittura. “Terror Antiquus” L.Bakst // https:/rusmuseumvrm.ru/

Figura 4. Veduta sulla baia di Epidauro. Golfo Saronico. Argolide. Peloponneso. Grecia.

Foto dall’archivio dell’autore.

Figura 5. Antico Teatro di Epidauro 330-340 a.C. Peloponneso. Grecia. Foto

dall’archivio dell’autore.

Figura 6. La Porta dei Leoni. Ingresso dell’Acropoli di Micene. XIII a. C. Peloponneso.

Grecia. Foto dall’archivio dell’autore.

Figura 7. Tomba di Agamennone o Tesoro di Atreo a Micene. Circa 1250 a. C. Monte

Panagitsa. Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio dell’autore.

Figura 8. Statua del Re Leonida I di Sparta (491-48 a. C.) Sparta.

Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio dell’autore.

Figura 9. Mura dell’antica Tirinto. Argolide. Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio

dell’autore.
Figura 10. Tirinto. Argolide. Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio dell’autore.

Figura 11. Tra le mura di Tirinto. Argolide. Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio

dell’autore.

Figura 12. Le rovine di Tirinto. Argolide. Peloponneso. Grecia. Foto dall’archivio

dell’autore.
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