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Архитектор-художник Андрей Белобородов и его римский цикл 
о гибели Города

В декабре 1912 года Андрей Белобородов выступил в петербургском 

«Обществе защиты и сохранения в России памятников искусства и ста-

рины» с докладом о руинированном дворце графа Завадовского в селе 

Ляличи — обреченном на гибель шедевре великого Джакомо Кваренги. 

Выступление 26-летнего архитектора-художника создало ему репута-

цию среди общества северной столицы. В 1913–1914 годах выпуски жур-

нала «Аполлон» выходили с его фронтисписом; ему заказывали проекты 

интерьеров и дворцов граф Бобринский, князья Оболенские, граф Феликс 

Юсупов и другие. Самым почетным стал заказ о создании интерьеров для 

парадных залов Кабинета Его Императорского Величества в Аничковом 

дворце в 1913 году. Архитектор-художник чувствовал себя достаточно уве-

ренно, чтобы не только обсуждать с венценосным заказчиком стиль залов, 

но и более того: так оспорить суждение Николая II, что царю пришлось 

отступить.

Близкое положение Белобородова к кругам высшей аристократии 

столицы сделали его невольным свидетелем перипетий последних дней 

императорской власти. Художник подробнейшим образом описал сутки 

до и после убийства Григория Распутина в подземной «нижней столо-

вой» Юсуповского дворца в конце 1916 года1. События Февральской 

и Октябрьской революций, катастрофа, которой завершилась двухвековая 

1. А.Я. Белобородов. Пейзаж. Серия La Grande Isola. Вторая половина 1930-х – 1950-е. 

Местонахождение неизвестно. Воспроизводится по фотографии. Архив Исследовательского 

центра Вячеслава Иванова, Рим
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петербургская история, оставили значительный след как в видении мира, 

так и в практической жизни архитектора-художника. Его проекты в сто-

лицах остановились. Поначалу пойдя на сотрудничество с Наркомпросом, 

Белобородов отказался от предложения возглавить архитектурный отдел 

Эрмитажа. «Все начинания попирались жестокой и беспощадной пятой; 

все меньше оставалось чистого воздуха, чтобы дышать, и все крепла и при-

нимала форму жизненной необходимости идея бегства»2, — вспоминал он 

позднее.

Это свое намерение художник осуществил 1 февраля 1920 года, ночью 

перейдя пешком замерзшее Балтийское море. В Финляндии Белобо-

родов получил паспорт от дипломатического представительства Вре-

менного правительства. Обосновавшись осенью 1920 года в Париже, он 

вскоре отправился в свое первое путешествие в Италию. «И вот нако-

нец я в Риме… где мои мечтания принимают реальные формы. С этого 

момента я начал ту обширную работу моей жизни, которая  продолжается 

до сих пор и,  надеюсь, будет продолжаться до скончания дней: цикл моих 

образов Италии, ее paesaggio architettonico…<…> Каждый год многие 

месяцы я провожу в Италии, стремясь запечатлеть ее бесконечно разнооб-

разные лики»3. Белобородов рисовал в Риме, Фраскати, Венеции, Вероне, 

Виченце, Флоренции, Сиене, Сан-Джиминьяно, на Сицилии, на Амаль-

фитанском побережье. Первые работы итальянского цикла были выстав-

лены на Осеннем салоне 1921 года в Париже, а в мае 1923 года художник 

открыл большую выставку «Италия», включавшую 90 произведений. Во 

вступительном очерке к каталогу выставки Жан-Луи Водуайе (Vaudoyer) 

сравнивал Белобородова с Дж. Каналетто и Пиранези — с первым его род-

2. А.Я. Белобородов. Фантазия. Серия La Grande Isola. Вторая половина 1930-х – 1950-е. 

Местонахождение неизвестно. Воспроизводится по фотографии. Архив Исследовательского 

центра Вячеслава Иванова, Рим
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нила аналитическая точность, а со вторым сближали фантазия и визио-

нарность. Работы были приобретены Сергеем Кусевицким, Львом Бак-

стом и Анной Павловой. Успех этих итальянских циклов подтвердила 

парижская выставка в 1929 года в галерее Жана Шарпантье. Князь Сергей 

Волконский подвел ее итоги в блистательной концептуальной статье «Рим 

Белобородова»: «Отрешившись от своей эпохи, отождествившись с тою, 

которую он воспроизвел, он вышел из времени, он стал выше „даты“»4. 

Показанные на выставке две серии — «Рим» и «Римские виллы» — были 

представлены в опубликованной в 2023 году книге-альбоме, а также пока-

заны на выставке в Москве5.

Белобородов окончательно перебрался в Вечный город в ноябре 

1934 года на пике известности. В палаццо графини Летиции Печчи-Блант 

открылась выставка его работ (120 произведений). В альбоме посетителей 

этой и последующих выставок Белобородова в Риме можно найти подписи 

таких персонажей, как Андрей Грабар, Пьер Паскаль, Александр Бенуа, 

Сергей Маковский, Александр Гречанинов, Вячеслав Иванов и его семья, 

Дмитрий Мережковский, Зинаида Гиппиус, Татьяна Львовна Сухотина-

Толстая, среди итальянцев — историк искусства Марио Прац, художник 

Джорджо де Кирико, композитор Отторино Респиги и футурист Томмазо 

Маринетти.

Осенью следующего, 1935 года началась война Италии с Эфиопией — 

преддверие грядущих катастроф, канун Второй мировой войны. Худож-

ники и поэты по-разному видели и воспринимали черную тень буду-

щих бедствий, надвигающихся на Европу. В марте 1939-го Белобородов 

показал в «Римской галерее» свой новый цикл: фантастически красивые 

заброшенные города; обреченные на разрушение древние храмы на фоне 

действующего вулкана; ушедшие в землю башни; развалины великолеп-

ных дворцов, до середины покрытые водой; ставшие руинами строения 

высочайшей древней культуры. Строения эти опознавались как образы 

классической римской архитектуры — руинированный Колизей, полураз-

рушенная арка Тита, пирамида Гая Цестия. Серия была названа Grande 

Isola («Большой остров»), и это символическое название могло вызывать 

ассоциации с исчезнувшей в море Атлантидой, островом, навсегда уте-

рянным для мира, или с той прекрасной страной-прародиной, о которой, 

в преставлении эмигранта, можно вспоминать и мечтать, но в которую 

невозможно вернуться. Неслучайно одна из картин цикла (ил. 1) должна 

была служить фронтисписом к книге воспоминаний художника6.

При этом цикл Grande Isola продолжал живую традицию пиранези-

анства в России, примыкая на этот раз к линии Пиранези — визионера 

и мечтателя. С одним существенным различием: в цикле нет никаких 
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 признаков человеческого присутствия (ил. 2). Впрочем, это обстоятель-

ство лишь отчасти характеризует оригинальность и значимость цикла.

Отметим, что художественный сюжет о гибели или разрушении Города 

раскрывается через два близких, но делимитированных жанра — «искус-

ство руин» и «искусство катастроф». Жанр «искусства руин» — это память 

об исчезнувшей цивилизации, погибшая мечта об идеальном Городе и т.д. 

Напротив, жанр «искусства катастроф» мог актуализироваться в любом 

культурном и философском контексте, однако преимущественно в период 

войны или революции. Как нам представляется, особенность Grande 

Isola — в объединении этих двух жанров.

Знаменательны две художественные серии о бывшей столице Рос-

сии, появившиеся в 1923 году и принадлежащие современникам Бело-

бородова. Ю. Анненков вспоминал: «Как выбитые зубы, торчали отдель-

ные здания. Появились искусственные развалины. Город медленно 

превращался в гравюры Пиранези»7. В серии Мстислава Добужинского 

центральный перпендикуляр бывшей столицы — памятник основателю 

Города Петру I и собор святого Исаакия, ее главный собор — как бы сло-

ман, прерван8. На первом плане не его великолепный фасад, а заноси-

мая метелью телефонная будка с выбитыми стеклами. На другой гравюре 

Медный всадник и Собор заслонены изображением обломков корабля; 

корабль, как известно, является символом государства. Пролеткуль-

товская критика имела основание воспринять цикл как антисоветскую 

агитацию9.

В том же году был опубликован изящно оформленный цикл Павла 

Шиллинговского «Петербург: руины и возрождение». Фёдор Берен-

штам, один из старейших действительных членов бывшей Император-

ской Академии художеств, примечательно писал в предисловии: «Народ-

ные бедствия, война, волнения и пожары, вспышки, взрывы революций 

оставляли всегда особенно ярко и своеобразно свой след и отпечаток на 

больших городах, а иногда хотя и маленькую, но полную ужаса и трагизма 

картину. <…> „Северная Пальмира“ явилась одной из главных арен раз-

бушевавшихся стихий, на ней, м. б., особенно сильно отразились ужасы 

разрушения, холода и голода»10.

На гравюрах видим те же образы разбитых кораблей, один из них 

(«Дворцовая набережная») при желании мог бы быть отождествлен с Ное-

вым ковчегом.

Добужинский и Шиллинговский в своих циклах представили ката-

строфу в настоящем времени. В серии La Grande Isola Белобородов творил 

собственную легенду, свой собственный миф. Катастрофа здесь из некоего 

мифопоэтического прошлого проектирована на будущее.  Французский 
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критик не случайно назвал цикл постапокалиптическими видениями 

(visions post-apocaliptiques)11.

Одним из первых, кто написал в русской эмигрантской прессе о La 

Grande Isola, был Александр Бенуа. Он отметил скрытый трагизм цикла 

и сравнил его с уже не существующим Петербургом: «…все поражает 

грандиозностью размеров, размахом планировки и ладом пропор-

ций. Колоннады, храмы, храмики, мавзолеи, мосты, театры, дворцы, 

еще дворцы и еще колоннады, триумфальные арки, террасы, садовые 

павильоны и даже государственные учреждения — сменяются одни 

за другими во время этого обхода перед глазами, и очарование всего 

этого немого и надвижного великолепия нисколько не умаляется от 

того, что, попирая мраморные плиты мостовых или плывя по кана-

лам в совершенном одиночестве, мы не встречаем нигде живой души. 

Все чудом содержится в порядке, все точно приготовлено для како-

го-то праздника, но самого населения нет — и эта пустынная мертвен-

ность только усиливает впечатление какого-то чудесного сна — не то 

сладкого, не то „клонящегося к кошмару“. И как в кошмаре, пустын-

ность этой Атлантиды далеко не убеждает в полной безопасности. Под 

синими небесами, по которым плывут круглящиеся облака, все как 

будто носит радужный характер, но кто знает, что ожидает путника вот 

за этим углом, что может вдруг выйти из этих настежь открытых дверей, 

каким воплем может огласиться торжественное безмолвие…

Самая архитектура, в которой выдержана эта каменная сказка, 

также характерна для Белобородова. За исключением одного храма, 

напоминающего Пестум, и нескольких зданий, отдаленно напоми-

нающих Колизей или Театр Марцелла, все остальное скорее совершен-

ные измышления, но выдержанные в стиле того архитектора XVI века, 

которого можно считать настоящим вдохновителем и учителем Бело-

бородова — Андреа Палладио. Эта близость к великому Вичентинцу 

придает что-то „Петербургское“ всем этим бесконечным перспекти-

вам и площадям. И каменным громадам нашей развенчанной столицы, 

благодаря главным образом Гваренги, Старову и отчасти Томону, Росси 

и Захарову, присущ тот же дух палладианизма — дух суровой, но и пре-

красной пустынности. Все исполнено того-же величия, как на этом 

белобородовском „Острове“. Как тут не пожалеть, что силы и талант 

такого чудесного мастера пропадают даром для его родины? Увы, он 

ничем не может способствовать спасению того, что сохранилось от 

петербургской красоты, и тому, что б добавить эту красоту соответ-

ствующим образом»12.
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